
Journal of Language Vol. 1 , No. 3, 2018   (119-145) 

119 
 

 

http://jls.tu..edu.iqContents available at :    
 

 

Journal of Language Studies 
 

6224 -ISSN 2616 

 

The image of women in the poetry of the Umayyad revolution 
 

Dr. Ali Hassan Jassim Al Janabi

 

Colllege of Education for Women, ,Tikrit University 

Ali.aljanaby@tu.edu.iq 

Keywords: 

  
-image  

- women 

- society 

- characteristics 

 

Article Info   

Article history: 

 

-Received  14/4/2018 

-Accepted  20/4/2018 

Available online 1/5/2018  

 

Abstract:  Women represent a human element in which life can only be 

achieved through which it is a fundamental pillar in the poetic formation. 
Therefore, it has received great prestige and attention from poets since 
poetry emerged as a mirror reflecting the image of life that can not be 
sustained without women. The poets of different ages and intellectual 
orientations have paid attention to them, and they have appeared in two 
forms, the real picture derived from the nature and role of women in life, 
and the mythological symbolism as a life companion and a symbol of 
poetry.                                         
This research, which is tagged as "the image of women in the poetry of 
the Islamic era", deals with the study of this vital subject in the poetry of 

ich came in two axes: the first represents the image of the poets, wh
women in the poetry of the bulls and their importance in the life of the 
Arab and the poet at this stage, Subject to it in society, and its 

to reflect the  characteristics and characteristics, in which the poet tried
nature of the vision of women in this age.This research, which is tagged 
as "the image of women in the poetry of the Islamic era", deals with the 
study of this vital subject in the poetry of the poets, which came in two 

esents the image of women in the poetry of the bulls axes: the first repr
and their importance in the life of the Arab and the poet at this stage, 
Subject to it in society, and its characteristics and characteristics, in 

of women in this  which the poet tried to reflect the nature of the vision
age.The second axis deals with the nature of the relationship with 
women (beloved, wife, daughter, mother) among poets poets in the 
Islamic era, as reflected in the poetry of the pharaohs image of the 

all manifestations in the life of the  relationship in dealing with women in
      .Arab and the lives of poets  
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 صورة المرأة في شعر فحول العصر الاموي

تمثؿ المرأة بوصفيا جوىراً إنسانياً لا تتـ الحياة إلا بو ومف خلبلو ركناً أساسياً في التشكيؿ  الخلاصة:
الشعري ، وليذا فقد نالت مكانة كبيرة وعناية فائقة مف قبؿ الشعراء منذ برز الشعر إلى الوجود بوصفو مرآة 

ياة التي لا يمكف ليا الاستمرار مف دوف المرأة ، ومف ىنا فقد أولى الشعراء عمى تنعكس فييا صورة الح
مختمؼ عصورىـ وتوجياتيـ الفكرية عنايتيـ بيا فكانت تتمظير لدييـ بصورتيف لا ثالث ليما ، الصورة 

ية بوصفيا رديفاً الواقعية المستمدة مف طبيعة وجود المرأة في الحياة ودورىا فييا ، والصورة الرمزية الميثولوج
 لمحياة ورمزاً شعرياً ليا .

يعتني ىذا البحث الموسوـ بػ )صورة المرأة في شعر فحوؿ العصر الإسلبمي( بدراسة ىذا  
الموضوع الحيوي في شعر الشعراء الفحوؿ ، والذي جاء في محوريف : الأوؿ يمثؿ صورة المرأة في شعر 

والشاعر في ىذه المرحمة ، وطبيعة الرؤية التي تخضع ليا في الفحوؿ وما تمثمو مف أىمية في حياة العربي 
 المجتمع ، وصفاتيا وسماتيا التي حاوؿ الشاعر أف يعكس مف خلبليا طبيعة الرؤية لممرأة في ىذا العصر .

وييتـ المحور الثاني بدراسة طبيعة العلبقة مع المرأة )الحبيبة ، الزوجة ، البنت ، الأـ( لدى الشعراء 
في العصر الإسلبمي ، إذ انعكست في شعر الفحوؿ صورة العلبقة في التعامؿ مع المرأة بكافة الفحوؿ 

 تجمياتيا في حياة العربي وحياة الشعراء .

 توطئة :

 التشكيؿ في أساسياً  ركناً  خلبلو ومف بو إلا الحياة تتـ لا إنسانياً  جوىراً  بوصفيا المرأة تمثؿ
 الوجود إلى الشعر برز منذ الشعراء قبؿ مف فائقة وعناية رةكبي مكانة نالت فقد وليذا ، الشعري
 ىنا ومف ، المرأة دوف مف الاستمرار ليا يمكف لا التي الحياة صورة فييا تنعكس مرآة بوصفو

 لدييـ تتمظير فكانت بيا عنايتيـ الفكرية وتوجياتيـ عصورىـ مختمؼ عمى الشعراء أولى فقد
 ودورىا الحياة في المرأة وجود طبيعة مف المستمدة واقعيةال الصورة ، ليما ثالث لا بصورتيف

 .   ليا شعرياً  ورمزاً  لمحياة رديفاً  بوصفيا الميثولوجية الرمزية والصورة ، فييا

حظيت المرأة بمكانة كبيرة وقسط وافر مف الاىتماـ في الشعر العربي ومنذ أقدـ وقد 
في الشعر ، فلب تكاد قصيدة تخمو مف  النماذج ، إذ أضحت قسيماً مشتركاً وعصراً أساسياً 
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ذكرىا ميما كاف غرضيا ، مدحاً كاف أو رثاءً أو وصفاً قؿّ ذلؾ الذكر أو كثر ، للؤىمية 
الكبرى التي تمثميا بوصفيا الشطر الثاني لمنفس الإنسانية )الرجؿ( الذي لا يتحقؽ وجوده إلا 

إنسانياً فطرياً تجنح إليو النفس ولاسيما مف خلبليا وبيا ، مف ىنا فإف العناية بيا يمثؿ جوىراً 
الذات الشاعرة التي وجدت في ذكر المرأة ضرورة مف ضرورات الحياة التي لا تكتمؿ إلّا 

بتواجدىا وحضورىا لما تمثمو مف علبقة تتصؿ بأشكاؿ العطاء والبذؿ والتكاثر والاستمرار في 
رأة في الحياة إلّا أف تعامؿ الشعراء الحياة . وعمى الرغـ مف أىمية الدور الذي تنيض بو الم

معيا لـ يخرج في الشعر العربي عف صورتيف أساسيتيف ىما : الصورة الواقعية القائمة عمى 
والطبيعية بوصفيا أماً  (1)رصد حقيقة المرأة  " ومنحيا مدلولاتيا الواقعية والموضوعية الخاصة "

ة التي يمجأ فييا الشاعر إلى  " تشخيص أو زوجة وحبيبة وبنتاً ، والصورة الرمزية المثالي
مدلولات رمزية أو ميثولوجية في تعامؿ الشاعر مع صورة المرأة في مرحمة تنامي الحدث الفني 

. وىو ما نجده لدى الشعراء مف ميؿ إلى تشبيييا " بالغزالة والظبي والمياة  (2)المختمفة "
ا فييا بيف عناصر الخصوبة والنماء والشادف وغيرىا، في صور تشبييية حرصوا عمى أف يجمعو 

ونجد ىاتيف الصورتيف ماثمتيف في شعر العصر الجاىمي ، ولـ يغادرىا الشعراء بعد  . (3)"
مجيء الإسلبـ ، إذ نجد أف شعراء صدر الإسلبـ لـ يغادروا الزاوية التي وضعيـ فييا أسلبفيـ 

لديف الجديد التي وضعت فيما يخص الحديث عف المرأة في شعرىـ عمى الرغـ مف شعائر ا
الكثير مف المحددات ، إلا أنيـ توسعوا في ذكرىا ولاسيما في الجانب الموضوعي وفي المكاف 
الطبيعي ليا، فيي الأـ، وىي صانعة الرجاؿ، وىي المشاركة في الحروب، وىي الحصف الذي 

 يُحرّـ عمى الشعراء الاتصاؿ بو والايغاؿ في وصفو .

لحديث عف المرأة في شعر العصر الأموي، إذ نجد انفتاحاً غير وقد استمر التوسع في ا
مسبوؽ في تناوؿ الشعراء لممرأة ولاسيما في شعر الغزؿ ، وكأنيـ قد تفمتوا مما كاف يقيدىـ ، 
فانتشر الغزؿ بنوعيو وبمغ حداً كبيراً لـ يصمو مف قبؿ ، إذ كاف لمتطورات والتغيرات السياسية 

في العصر الأموي أثرىا الكبير عمى تغير المفاىيـ التي جعمت الناس  والاقتصادية والاجتماعية
يعيدوف النظر في الثابت والمألوؼ وفي كثير مف الأمور التي كانت تعد مف البديييات، ونتيجة 
ليذا التحوؿ الجذري في البنية الاجتماعية فقد اعترى الشخصية العربية الكثير مف الاضطراب 
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ت والجماعة ، إذ عاش المجتمع الأموي حالة أشبو ما تكوف بالردة والقمؽ عمى مستوى الذا
الاجتماعية التي صاحبت تحوؿ المجتمع مف البداوة إلى الحضارة فعادت الكثير مف الفعاليات 

الاجتماعية التي نيى الاسلبـ عنيا وحجّميا إلى حد بعيد كالخمر والغناء والشعر الفاحش 
ؽ ىذا التبايف بيف الموروث والمستحدث في شتى مجالات ومظاىر الترؼ والعصبية . وقد خم

الحياة إلى نوع مف الصراع بينيما ، وتعد صورة المرأة أحدى الصور التي اختمفت في العصر 
الأموي اختلبفاً بيناً عف سابقتيا في العصر الجاىمي فغدت أكثر فعالية وعمقاً وأبمغ أثراً في 

تعامؿ المجتمع معيا بعض الشيء كما في حميا مجتمعيا ، كما اختمفت طريقة عيشيا و 
 وترحاليا ، ومسكنيا وممبسيا ومطعميا وعشقيا وغراميا وما إلى ذلؾ مف أمور حياتيا .

 في شعر فحول العصر الإسلامي .

استميـ الشعراء المرأة في قصائدىـ ، إذ مثمت لدييـ مكوناً ثابتاً في أشعارىـ ومميماً ليـ ، 
بعض الاستثناءات التي ظيرت في بعض القصائد ، ولدى قسـ مف  وتشذ عف ىذه القاعدة

الشعراء حينما عامموا المرأة في جزء مف أشعارىـ كمتاع يروف أنو مف السيولة الاستغناء عنو 
أو استبدالو متى شاؤوا، ومف ىؤلاء الشعراء الفرزدؽ الذي كاف طبعو جافياً غميظاً قاسياً، يعكس 

باحث يجد عاطفة غير رقيقة عند الفرزدؽ مع نسائو ، ولنا في موقفو صورة البدوي القاسية، فال
عند موت زوجتو الحدراء أنموذجاً يصمح أف يكوف مثالًا لتعاممو الفظ مع الجنس الآخر وتبياناً 

لرأيو بالمرأة، فقد أظير استخفافاً واضحاً بموتيا، حتى أنو يبدي غضبو عمى مف دعاه إلى زيارة 
:(4)قبرىا حيف يقوؿ  

تقََطَّعَا  قَدْ   بشيءٍ وصمُوُ  وكيؼَ          رْبُ دُونَياػوالت   وفَ زُرْ حدراءَ ػػػيقول  

فْ ع ولَسْتُ  اػػاً عمى مَرسُومَةٍ قَدْ تَضَعْضَعَ ػػتُرابَ         رٍ ػػػػػبزائ  عميَّ   زَّتْ ػػػػػَ وا   

المَرءِ مِفْ أصْحابِو مَفْ تقََنَّعَا عمى        نَالَوُ  وتُ ػػػػػػالمَ  ودٍ إذا ػػوَفُ مَفْقُ ػػػػػوَأىْ   

ْـ تَكُفْ يقوؿُ ابفُ خِنزيرٍ: بَكيتَ  لِتَدمَعَا اؿُ ،ػػػرأةٍ عيني، إخػعمى ام       ، ولَ  

وادِؼِ   مُرْتَجِّ  ةُ ػػرَزِيَّ        عَاجز،ٍ  وأىْوَفُ رُزءٍ لامرىءٍ غَيرِ  اػػرَعَ ػػػػأف  الرَّ  
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ف أف يحزف عمى امرأة ، فيي )أىوف مفقود( و )أىوف فالفرزدؽ ىنا يرى أنو أعمى شأناً م
رزء( حتى أنو يستكثر عمييا الدمعة التي تخرج مف عينيو ، ويبرر ذلؾ بأنو قادر)غير عاجز( 
عمى تعويضيا متى شاء ضارباً بكؿ القيـ الانسانية عرض الحائط وكأف المرأة لا تعدو كونيا 

ر، وكأف الأنا لديو تأبى الاعتراؼ بقيمة الآخر متاع نتمتع بو ، فإف خسرناه عوضنا بمتاع آخ
ب والجنس ولا تعطيو حقو ، ويبدو أف الفرزدؽ لـ يعرؼ الحب بمقدار ما عرؼ الجنس فالح

مرتجة الروادؼ( لا تعدو كونيا جسراً إلى رغباتو الجنسية وأف طوؿ لديو يختمطاف فالزوجة )
انتياء ىذه المعاشرة انقطع حبؿ الحب المعاشرة ىو الذي يخمؽ شعور المحبة أو المودة ، وب

وأصبح الحبيب تراباً لا قيمة لو )ولست وأف عزّت عمى بزائر....( وبالتأكيد فإف ىذا الشعور 
لدى الفرزدؽ نابع مف تردد داخمي وكبرياء مصطنع يدؿ عميو تكرار حرؼ الراء في البيت الرابع 

اطفة لكنو يُغمِّب عقمو عمى عاطفتو .سبع مرات دلالة عمى تردده الداخمي وعدـ خموه مف الع  

وقد بينت لنا الأبيات السابقة أف رأي الفرزدؽ ىذا لـ يكف عارضاً بؿ كاف سموكاً طبيعياً 
يرتضيو ويسمكو ويمتزمو ، فحيف قاؿ جرير قصيدتو في رثاء زوجتو رأى الفرزدؽ أف ىذا الرثاء 

  (5)يث قاؿ:ما ىو إلّا نقيصة اقترفيا جرير واستحؽ عمييا اليجاء ح

ارُ ػػوَعَ   عَميؾَ  عَلبنِيةٌ  خِزيٌ      ومَوتُيا   الحياةِ، مُنافِقَةَ  كانَتْ   

فَراقِيا، الأعْيارُ   جَزَعَاً، غَداةَ      فَمَئِفْ بَكَيتَ عمى الأتافِ لقَدْ بَكَى  

خِمار قَعْساءُ لَيسَ لَيا عَميؾَ       اػػػوَعِنْدَؾَ مِثمُي تَبكِي عَمى امرأةٍ   

....  ...   ...    ...          ...  ...   ...    ..  

زارُ ػػيُ   القُبورَ  دَخَؿَ  مَيْتَاً إذا       وَلا أرى فِي الحَياةِ  إفَّ الزِيارَةَ   

ولكف  رأيو بزوجة جرير،وربما كاف لمخصومة التي نشأت بينو وبيف جرير أثر في سوء 
إذا كاف ىذا الأمر يدؿ عمى مكانة المرأة في بعض ىذا لا يبرر قولو السابؽ في أـ أولاده إلّا 

مناطؽ المجتمع العربي في ذلؾ العيد، وأمر الفرزدؽ ىنا محيرٌ مربؾ داؿ عمى الاضطراب 
الذي يعتريو ، والعزة بالآثـ التي كانت غالبة عميو ومانعة إياه مف البوح بمشاعره تجاه المرأة ، 
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حدراء فقد كاف يحب النوار حباً شديداً بدا واضحاً فنصيب النوار زوجتو الأخرى ليس كنصيب ال
في ندمو عمى تطميقيا ندماً شديداً، حتى أنو قاؿ في مفارقتيا شعراً يبيف صراحة موقفو وندمو 

(6) : عمى ىذا الفراؽ  

ا  ةَ الكُسَعِيِّ ػنَدِمْتُ نَدَامَ  وَارُ ػػػػػػنَ  مُطَمَّقَةً  مِنِّي   غَدَتْ        لَمَّ  

َـ حِيفَ لَجَّ        نَّتِي فَخَرَجْتُ مِنْيَاوَكَانَتْ جَ  رارُ  بِوِ  كَآدَ الضِّ  

فَأصْبَحَ مَا يُضيءُ لَوُ النَّيارُ        وكُنْتُ كَفاقِىءٍ عَينيوِ عَمْداً   

انْتِحَارُ  إلّا  بِيا   كَمَفِي ولا       ولا يُوفِي بِحُبِّ  نَوَارَ عِندِي  

سابقتيا وجدنا فارقاً كبيراً في عاطفة الشاعر، فندـ الفرزدؽ فإذا نحف قارنّا بيف ىذه الأبيات و 
عمى طلبؽ النوار كبير جداً ، وفي فعمو معصية كبيرة قرنيا بخروج آدـ مف الجنة أو بفقد 

البصر أو حتى بالانتحار، الأمر الذي يوحي بالحب الكبير والعاطفة الجياشة التي تعتمؿ في 
 نفسو تجاه ىذه المرأة .

لمرأة التي ظيرت في العصر الأموي وفي موضوع جديد ىو الغزؿ المرتبط ومف صور ا
بالنفع المادي ، وىو شعر ينظمو الشاعر تمبية لطمب أو رغبة خارجية مف آخريف وليس بدافع 

مف نفسو أو استجابة لعواطفو ، ومف ذلؾ ما روي في أخبار أبي النجـ العجمي عندما أتتو مولاة 
ة حاؿ ابنتيا التي بمغت سف الزواج ولـ يتقدـ إلييا أحد عمى الرغـ مف لبني قيس بف ثعمبة شاكي

جماليا ، إذ اتفقت المرأة مع أبي النجـ عمى أف يذكر ابنتيا في شعره مقابؿ مبمغ مف الماؿ ، 
(7)فقاؿ فييا بعد أف عرؼ اسميا وصفتيا :  

 نَػػػػػػػػػػفْيسُ يػػػػا قَتَّالَة الأقػػػػػػػػوا ِـ
مِنؾِ بالسِّيا ِـ أقصَدتِ قمبي  

 وَمَا يػػػػُػػػصِيبُ القمبَ إلا را ِـ
َـ أبا ىِشػػػػػػػا ِـ ُـ العػػػِم  لَو يػػػػػَعم
 سػػػػػػػػاؽَ إلييا حاصِؿَ الشآ ِـ
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 وَجِػزيةَ الأىػػوارِ كػػُؿَّ عػػػػػػا ِـ
 وما سقى النِيؿُ مِفَ الطَّعا ِـ

( .8) ما ىذا؟، قالوا: نفيسة تزوجتفما مضت إلّا أياـ قلبئؿ حتى سمع زمراً وجمبةً، فسأؿ:   

ولـ يخرج الشعراء عف الخط الذي رسمو ليـ أسلبفيـ في تصويرىـ لممرأة ولاسيما في 
  (9)  تشبيييا بالغزاؿ والظبي ، يقوؿ عدي بف الرقاع :

وعِيادَىا مِفْ أرضِيا قَفَراتِيا        تَرتَعِي الفريدةِ   كالظَّبيةِ  البِكرِ   

مِفْ عَركِيا عَمَجانَيا وعرادَىا       جَبينَيا عُقُدُ البِراؽِ خَضَبَتْ لَيا   

أرآدَىا فلبعَبَتْ  بعدَ الحَياءِ        كالزَّيفِ في وجوِ العروسِ تبذَّلَتْ   

قَمٌـ أصابَ مِفَ الدُواةِ مِدادَىا       رَوقِوِ   إبرَةَ   كَأفَّ   تَزجِي أغَفَّ   

اػأولادَى  وَحْشُوُ   تُرَيِّبُ   قفراً        حَيِّراً مُتَ  عَالجٍ  مِفْ   بِوِ   ركِبَتْ   

يصؼ عدي بف الرقاع المرأة التي يتمناىا )كالظبية البكر( التي لـ تمد لكنيا تتعيد صغيراً 
بالرعاية في أرض تعودت سقوط المطر، وقد أثر في جبينيا شجر العمجاف شديد الخضرة تاركاً 

الزعفراف الذي تصنعو العروس عمى وجييا كنوع مف  نقاطاً في وجييا شبييا الشاعر بنقاط
 أنواع الزينة .

وتختمؼ الأمنيات لدى الشعراء تبعاً لأذواقيـ ، فالمرأة المتمناة لجرير تختمؼ عف سابقو ، 
(10) : وقد زارتو في منامو كطيؼ خياؿٍ ، إذ يقوؿ  

اؼِ مِبْدَاناػػػعطفي النوِـ طَيِّبةَ الأ     طارَ الفؤادُ معَ الخودِ التي طَرَقَتْ   

يؽِ بَعْدَ  عَفْ ذِي مَثَافٍ تَمُج  المِسْؾَ وَالبَانَا     واضِعَةً  النَّوِـ  مَثمُوجَةَ الرِّ  

إذف فطيؼ الخياؿ الذي زار جرير عبارة عف امرأة سمينة ممتمئة، باردة الريؽ ،  وشعرىا 
ات وامتلبء جسد المرأة يمتمؾ رائحة طيبة كأنما يتطاير المسؾ منو ، ويبدو أف ىذه الصف
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وضخامتوِ كاف شيئاً مطموباً لدى رجاؿ ىذا العصر، ونمحظ ميلًب إلى المبالغة في تصوير أجزاء 
 جسد المرأة . 

نا إلى صورة المرأة في ذلؾ العصر فقد  وأماني جرير و عدي بف الرقاع العاممي تجر 
رائحتيا وكانت حريصة عمى الظيور اىتمت المرأة المسممة اىتماماً كبيراً بزينتيا و ممبسيا و 

بأجمؿ منظر و أبيى حمة وكانت تختار أفضؿ العطور وأزكاىا، بؿ انيا تكثر منيا، يقوؿ ابف 
(11)قيس الرقيات:  

 

بالمِسؾِ  الأقرابِ  مَطمِيةُ        لِتَقتُمَنا   خَرَجَتْ   جِنِيَّةٌ   

تِي مِنؾِ وَويم وَيمِي عَميؾِ        قامَتْ تُحَييني فَقُمتُ لَيا  

فإذا عرفنا أف الأقراب تعني ما بيف الصدغ إلى الخاصرة دلنا ذلؾ عمى الكـ الكبير مف 
يضعنو. –لاسيما المترفات  –العطور التي كانت النساء   

  (12)ويقوؿ أيضاً:

قَتنا     نارٌ   كَثيرةَ  مف   اؿِ ػػػػػػػبالع  شُبَّ  زارُ ػػػػػػػػالمَ   ا ػػػػػػػػػمِنَّ    فَ ػػػػػػوأي شَوَّ  

فتاةٌ قدْ ضاؽَ عنيا الإزارُ  الرَّطبِ    رِ ػػػػبػػػوالعَن  بالمِسؾِ    اػػػػػػػػأوقَدَتْي  

ارِ ػػػػػػػػػػػػوالأست    راؽِ ػػػػػػػػػػالع  زِّ ػػػػػػػوَخَ     تتقي بالحريرِ مِفْ وَىَجِ الشَّمسِ   

لعطر، وتمبس الحرير ، وىنا تبدو لنا صورة شبو متكاممة عف منظر الفتاة فيي تضع ا      
وناعمة تؤذييا الشمس ، فضلًب عف أنيا سمينة يضيؽ عنيا الإزار حتى أنو يوحي بما في 

 داخمو.
والمرأة الحرّة أصبحت تسكف القصور الفارىة وتحيطيا الحدائؽ الغناء وتقوـ عمى خدمتيا        

اداً بالأمس القريب لكف تقمب الجواري والإماء المواتي يكفينيا كؿ أمر، وىؤلاء الجواري كف أسي
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الدىر وصروفو جعميف خدماً لدى العربيات المواتي أعزىفّ الاسلبـ، يقوؿ ابف قيس الرقيات 
:(13)  

**          قَػػد ذُرَّ فػَػػػػوؽَ عُيونِيِنَّػػػػػػػػو          وَوَجَػػػػػدتُ مِسكاً خالِصػػاً   
ػػخُ بِػػ ذا تػَػػػضَػمَّ **          رِ الػػوَردِ زافَ وُجوىَيُنَّػػػػػػػػو يػػػػػ         العَػػػػػػػبػػوَاِ   

ػػػػووامِؿٌ يَخدُمنَيُنَّػػػػػػػػػػػ**          رِ عَػػ ناتُ كِسرى في الحَريػ         وَبَ   
وػػػػػػدِ عَمى البِغاؿِ وَفُرىِيِنَّ     **       مُػػػػػػتَعػػػػػػَطِّػػػػػفػػػػاتٌ بِػػػػػالبُرو           

(14)وكانت النساء يستخدمف المساويؾ المصنوعة مف البشاـ الطيب الرائحة ، يقوؿ جميؿ بثينة:  

 بِثَغرٍ قَد سُقيفَ المِسؾَ مِػػػػػػػػػنوُ       **       مَساويؾُ البَشاِـ وَمِف غُػػػروبِ 
صيبِ وَمِف مَجرى غَوارِبِ أُقحُوافٍ        **      شَتيتِ النَبتِ في عاٍـ خَ   

وىنا نممح الحديث عف ريؽ المرأة مف خلبؿ سقاية السواؾ ونقعو بالمسؾ المراد بو ريؽ 
ىذه المرأة ، وتموح لنا استعارة تصريحية حذؼ فييا المشبو وصُرّح بالمشبو بو ، إذ المراد أف 

نما ىو  رائحة ريؽ الثغر كالمسؾ ، فكاف السائؿ الذي يتشربو السواؾ ليس ريؽ المرأة ، وا 
لمسؾ ، في دلالة عمى طيب رائحة فميا، ثـ يشبِّو أسناف ىذه المرأة بالأقحواف الأبيض في ا

لونيا وانتظاميا ليشير مرة أخرى إلى مقياس مف مقاييس الجماؿ في ذلؾ الوقت ، فأسنانيا 
ليست بيضاء فقط بؿ متفرقة كتفرؽ الأقحواف المشتت في ربيع خصب ، مما ينبؤنا أف العرب 

شتت الاسناف وليس تراصيا مممحاً جمالياً لممرأة ، وفي المعنى نفسو يقوؿ كانت تعد ت
(15)جرير:  

ّـَ رَشَفنَوُ   **    رُشيؼَ الغُرَيرِيّاتِ ماءَ الوَقائِعِ  َـ المِسؾَ ثُ  سَقَيفَ البَشا

ولـ يقتصر اىتماـ المرأة بنفسيا عمى وقت مف الأوقات دوف غيره فحتى في المناـ كانت 
(16)لمتزيف والتطيب تقوـ بيا المرأة الأموية ، يقوؿ كثير:ىناؾ عادات   

 يُباشِرفَ فَأرَ المِسؾِ في كُؿِّ مَيجعٍ    **       وَيُشرِؽُ جػػػػػػػاديٌّ بِػػػيِفَّ مَفيدُ 

والجادي ىو الزعفراف طيب الرائحة حيث يوضع في الماء ليذوب  ثـ تدلؾ الجواري أقداـ 
عر مف خلبؿ ىذا الاستدعاء صورة المرأة المتطيبة الميتمة برائحة سيداتيف بو ، ليقدـ لنا الشا
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جسدىا ونعومتو والتي أصبحت مف أولوياتيا ، ومممس المرأة الناعـ كاف موضوعاً لدى بعض 
الشعراء أسيبوا في وصفو وتشبييو ، إذ يصؼ الراعي النميري ىذه النعومة وصفاً عجيباً في 

(17)قولو:  

ُـ يَحُف يػػضَةٌ باتَ اليبَ وَما  ػػػػداتَمَبَّػػبِوَعساءَ أَعمى تُربِيا قَد      اظَمي  
فَتَغَػػػػػػرَّدا  الضُحى مُكّاءُ   وَأَشرَؼَ    طَمقَةٍ     فَمَمّا عَمَتوُ الشَمسُ في يَو ِـ  

َـ فَاِزبَػػػػػأَرَّ  داػػفَتػَػ  رِجمِوِ  أَعمى   ػػرَّؾَ وَحَػػػػػػػػػػػػػ  اءُهُ     ػػعِػػػػػػػػػػػػػػفأَرادَ القِػػػػػػػػيػػػػػػػا ػػػػأَوَّ  
ػػػػػػدَّدافَتَبَػػػ  مَتنِوِ   عَف  فَراشَ النَدى    وَىَػػػػػػػػػػزَّ جَػػػػػناحَيوِ فَساقَطَ نَفضُػػػػػوُ     
داػػما الشَرؽُ فييا تَوَقَّ   إِذا ىِجاناً      فَغادَرَ في الُأدحِيِّ صَفراءَ تَركَةً    

مُػػػجَرَّدا تَبدو  وَأَحسَفَ مِنيا حيفَ     ػػػػػفَ مَسّاً مِف سُعادَ لِلبمِػػػػسٍ   بِأَليَػػػػػ  

فما ىذه المقدمة الطويمة والمسيبة إلّا تييئة لحواس المستمع ومشاعره لموصوؿ إلى اليدؼ 
الرئيس وىو تبياف مدى نعومة ىذه المرأة ، وحسف جسدىا ، فقد استعمؿ الشاعر أفعاؿ الحركة 

ثير فينا الروح المفعمة بالحيوية لتقبؿ ىذا الأمر ، فقد جاء بالأفعاؿ )أشرؼ، ازبأرّ، حرؾ، لي
اقط ، تبددا ، غادر، توقد( وكؿ ىذه الأفعاؿ تدؿ عمى الحركة والنشاط والحيوية ، سىز، 

وكذلؾ ركز الشاعر عمى استثارة الحواس لاسيما حاستي البصر والممس ، وأثار الخياؿ عبر 
يات ، ثـ وصؿ إلى مبتغاه ونتيجتو المقصودة عبر ملبمسة جسد المرأة ،  ويقوؿ خمسة أب

(18)القطامي مصوراً مدى رقة المرأة الأموية ونعومتيا  :  

 خَودٌ مُنَعَّمَةٌ نَضخُ العبيرِ بػػػيا       **       اذا تميّؿَ عػػػػػػػػػػػػف خُمخَالِيا انفَصَما
ػػرَدٌ       **       غُر  المضاحِؾِ ذو نور إذا ابتَسماليست ترى عجباً إِلا بدا بَػػػػ  

 كأنيا بَيضَةٌ صَفراءُ خَػػػػػػػػدَّ ليا       **       في عَثعَث يُنبِتُ الحَوذافَ والعَػػذَما
 أو دُرَّةٌ مف ىِجافِ الد رٍّ أَدرَكَيا       **       مُصَعَّرٌ مف رجاؿ اليندِ قد سَػػيَما

دومة تتضمخ بالروائح الطيبة ، وتمبس الخلبخيؿ لمتدلؿ ويفتر فميا عف فيي منعمة مخ
نا إلى مدخؿ آخر وعمؿ آخر كانت المرأة الأموية تيتـ بو  أسناف بيضاء تكاد تضئ ، وىذا يَجر 

وتوليو بعضاً مف وقتيا ، ألا وىو الاىتماـ بالأسناف وتنظيفيا ، فقد كاف مف عادات النساء 
(19)لنيوض مف النوـ بالسواؾ الأخضر المطيّب، يقوؿ الفرزدؽ :تنظيؼ أسنانيف بعد ا  
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دَعَت وَعَمَييا دِرعُ خَزٍّ وَمِطرَؼُ  ومَةِ الضُحى    **    إِذا اِنتَبَيَت حَدراءُ مِف نَ   
ّـَ جَػػػػػ عِذابَ الثنَايا طَيِّباً حيفَ يُرشَؼُ بِوِ    **      ػػػػػػػػػػػمَت بِأَخضَرَ مِف نَعمافَ ثُ  

(20)رر ىذه الصورة في القصيدة نفسيا حيف يقوؿ:ويك  

َـ عَرَّفوا  **        دَعَوفَ بِقُضبافِ الَأراؾِ الَّتي جَنى  لَيا الرَكبُ مِف نَعمافَ أَيّا  
رِقاؽٌ وَأَعمى حَيثُ رُكِّبفَ أَعجَؼُ وبُػػػػػػػػػػوُ       **     فَمِحفَ بِوِ عَذباً رُضاباً غُر   

مولعة بشعرىا، تكثر مف تسريحو ودىنو وتطيبو، يقوؿ ابف قيس  وكانت المرأة الأموية
(21)الرقيات واصفاً امرأة تحمؿ طفميا:  

الفَػػػػػػػػرعِ  **       وَعَمَيوِ مِػنيا مػػػػػػائِؿُ ػػسكِتوُ بِبُردَتِيا          يَبكي فَتػُػػػػػ  
ؽ  مُجيدَةِ الجَمعِ **        بِالمِسؾِ حُ فٌ جَمَعَت ذَوائِبَيا         مُغدَودِ   

وكؿ ىذا الاىتماـ بالجسد والملببس والزينة و الرائحة يتبعو اىتماـ أيضاً باقتناء الاحجار 
(22)الكريمة مف در وياقوت وزبرجد وغيرىا، يقوؿ الأخطؿ:  

عَذبَ المَذاؽِ  وَكانَت حيفَ تَعتَؿ  التَفػػػػالي       **         تُعاطي بارِداً   
موطِ الدُرِّ عِقدٌ      **         يَزيفُ الوَجوَ في سَنَفِ العِقاؽِ عَمَييا مِف سُ   

لكنيا مع كؿ ما سبؽ كانت امرأة ممتزمة في بعض جوانب ممبسيا وزينتيا فقد كانت بعض 
النساء تتبرقع وتحتشـ في ملببسيا ، وعمى الرغـ مف ىذا الالتزاـ إلا أنيا لـ تسمـ مف السنة 

يوحي بعدـ ثقة واضح مف قبؿ البعض تجاه المرأة بشكؿ عاـ ، يقوؿ ذو الشعراء ، الأمر الذي 
(23)الرمة :  

**      جآذِرُ حَوضى مِف جُيوبِ البَراقِعِ  بِالعُيوفِ الَّتي بَدَت       كَأَنّا رَمَتػػػنا   
المَوانِعِ  **       مَدَدفَ حِباؿَ المُطمِػػػػػػعاتِ  مِغيارُ لَـ يَرتَقِبنَوُ      إِذا الفاحِشُ ال  
أيضاً في تشبيو الفرزدؽ لنساء عصره بالحيّات ووصفو ليف بالغدر،  وىو الأمر نفسو نجده

(24)حيف يقوؿ:  

ُـ بَرَزوا فَيُفَّ خِفارُ  ذا ىُ  يَأنَسفَ عِندَ بُعولِيِفَّ إِذا اِلتَقَوا      **       وَاِ 
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تطبيؽ تعميمات الرسوؿ  وفيما يخص الزواج فقد وصمت ميور النساء حدوداً عالية ولـ يتـ
صمى الله عميو وسمـ في تيسير الميور ، الأمر الذي جعؿ البعض مف الشعراء يشيروف إلى 

(25)ىذا الأمر في أشعارىـ كعبد الله بف ىماـ السمولي الذي يقوؿ باعثاً برسالة إلى الخميفة :  

حٍ لؾَ لا يُريدُ خُداعاأبػػػػػػػػػػمغ أميرَ المؤمنيفَ رسالةً       **        مػػػػػف ناص  
 بضعُ الفتاة بألؼ ألؼٍ كامؿٍ       **        وتبيتُ ساداتُ الجيوش جياعا

ثـ ىو عبث ينكره  ذا العبث بأمواؿ الدولة ...وىذه الأبيات تمثؿ " شكوى صارخة مف ى
ـ الديف الذي لا يعرؼ ىذا التغالي المسرؼ في الميور، ويرتاعُ لو فقياء المسمميف لو يبمغي

(26)أمره".  

ومف كؿ ما سبؽ يتضح لنا أف المرأة الحرة لـ تكف تعمؿ ولا تكمؼ بأي عمؿ مجيد ، لكف 
ىناؾ في الجانب الآخر صنؼ آخر مف النساء كاف يخدـ الصنؼ الأوؿ ويكمَؼ بأعماؿ المنزؿ 

داخمو وخارجو كحمب الشياه ، وجمب المياه مف مصادرىا، وجمع الحطب، وىذا الصنؼ ىو 
والجواري المواتي كاف المجتمع ينظر الييف نظرة دونية ، فمـ يحظيف بالاىتماـ المناسب  الاماء

(27)ولـ يأخذف نصيبيف مف الحياة وصورىا، يقوؿ الأخطؿ:  

ُُ الَّععدامِ ك أَََّّعهدا       تَظَلُّ بِهَا رُبد
       

 إمددددددددددددددددداءٌ يَرُحْنَ بالعَشِيِّ ك حَواطِبُ  **

المتمثمة بصورة الإماء الشاعر بيذه الصورة المستقاة مف الواقع لممرأة العاممة إذ نجد تأثر 
والجواري ، فحاوؿ عكسيا عمى صور الطبيعة التي تركت أثرىا في نفس الشاعر المصور فجاء 

 تشبييو مقموباً ليس مف الناحية الدلالية بػػؿ مف ناحية التأثر والتفاعؿ .

مرأة لُى فحول العصر الإسلامي .مع ال ة:  صورة العلاق  ثاَّياً   

إف الانساف كائف اجتماعي يعيش ضمف محيط معيف وواقع مفروض فيو وليد لذلؾ 
المحيط وابف لذلؾ الواقع ، ومف المفروض أف يشعر بالتكيؼ والانسجاـ مع ذلؾ المحيط  ، 
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ا يريد ولذلؾ فيو يعيش مع الآخريف في جماعات ويحس  أنو جزء مف المجتمع " وكؿ واحد من
. (28)أف يشعر بأنو ينتمي لممجموع ، وأنو عضو في جماعة "  

والشاعر إنساف يميؿ إلى الاندماج في الوجود الإنساني ، فيتآلؼ مع الآخريف ويتصؿ بيـ 
عبر روابط وعلبقات قوية تسودىا الألفة والأنس المذاف تسمو إلييما النفس ، لاسيما أف ىذا 

إلى بر الأماف ويحقؽ ىويتو في الوجود لأف " حقيقة الوجود الأنس مع الآخريف يوصؿ الفرد 
.(29)ىي الوجود مع الآخريف "  

وجود ولاسيما الإنساني، والعلبقات التي تربط الشاعر مع الآخريف إنما تحقؽ ماىيتو في ال
يرى نفسو مكملًب للآخر نفسياً ووجدانياً ، فالعلبقات ضرورة فردية وجماعية  الشاعر /فالإنساف

آف واحد ولا يستطيع أي فرد الاستغناء عنيا لأف فييا إنسانية الإنساف واجتماعية المجتمع ،  في
 فالتخمي عنيا يعد عارضاً غير صحيح في الحياة يخؿ  بالفطرة السميمة .  

عمى سمبية العلبقة أو  تعتمدالتي مرأة( اليمكف لنا أف نفيـ أف صمة الشاعر بالآخر )  
لى رغبتو في الخروج مف إطايالى مبدأ المشاكمة بينو وبينإاستناداً  إيجابيتيا ر الذاتية الفردية ، وا 
وبياف أىمية ىذه العلبقة  مع المرأةوىذا يحتـ عمينا أف نقؼ عمى علبقة الشاعر ،  يالمتآلؼ مع

.في تحقيؽ التكامؿ معو   

الحبيبة: -أ   

لأف الأنثى مثمت عتبات كثيرة أخذت العلبقة بالأنثى حيزاً واسعاً مف اىتماـ الشعراء ،   
لمشاعر لابد لو مف الوقوؼ عندىا ، ولعؿ الأنثى بصفتيا حبيبة قد أخذت الحصة الأكبر مف 

شعر الشعراء ، لاسيما الغزلييف منيـ ، فحياة الشاعر العربي كانت موصولة بحياة المرأة 
ة التي تربطو بيا ومنيا واتخذت علبقتو بيا عدة أنماط تنوعت عمى وفؽ طبيعة العلبقة الانساني

رعوي الذي لا حواجز فيو الحب ، بخاصة وىو يعيش حياة البداوة وبيئتيا التي تتسـ بالطابع ال 
فرصاً أكبر في تحقيؽ ىذه العلبقة ، وينطمؽ الحب مف كوف الانساف الشاعر "  ئمما ييي

الاتصاؿ مع ذات بحاجة لمعلبقات الخاصة الحميمة التي تنشئ درجة عالية مف درجات القرب و 
.( 30)مشاركة ، وىي حاجة تستجيب ليا المغة بضمير المثنى وتركيباتو وسائر تعبيراتو المغوية "  
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وحاجة الانساف إلى علبقة خاصة حميمة إنما ىي ابتعاد عف حب ذاتو في الأصؿ ، وىي 
باحثاً في  تمبية ماسة لمشاعر نفسية واجتماعية ، فلب يتخمى الفرد عف الآخر، ولا يستغني عنو

ىذا عف موازنة سلبمتو النفسية والاجتماعية بحب ذات أخرى ىي ذات المحبوبة ، فنفس 
 المحبوب تأنس بوجود المحبوبة .

إف صورة الحبيبة عند شعراء العصر الأموي الفحوؿ صورة مثالية تمثؿ المرأة الأنموذج      
اً لأنو حب يكتفي بذاتو، ويقوـ بذاتو التي يكتفي منيا بأقؿ القميؿ " بؿ إف حبو لا يقتضييا شيئ

(32)، يقوؿ جميؿ بثينة : (31)"  

َّّي لَََرضى مِدددددددددددددددددن بُثيَََّةَ بِالعذي       **       لَوَ اَبصَرَهُ الواشي  لَقَرعت بَلابِلُه وَاِ   
َُ آمِلُهددعُِ حَتّى يَسََّمَ الوَعوَبِالوَ **      بِلا ك وَبِددََّلّّ أَستدَددطيددددعَ ك وَبِالمُدددَّددى          

تََّقَضي       **       أَواخِدددددرُهُ ك لّ ََّلتدَدددددقي ك وَأَوائِلدُده  وَبِالََّظرَةِ العَجلى وَبِالحَولِ   
واضح ىنا أف نوع الحب ىذا نوع يتسامى عمى المحسوسات والشيوات فيو حب روحي 

بمعنى الكممة ، يجعؿ الانساف يغض  الطرؼ عف كؿ شيء فػعيف الرضا عف كؿ عيب كميمة ، 
والشاعر لا تيمو صورة الحبيبة كيفما كانت لكف الميـ ىو لقاؤىا في أي صورة كانت ، يقوؿ 

(33)كثير عزة :  

وَََّعزُبُ  الخَلاءِ  بِعَيرينِ ََّرعى في **       لِذي غَِّددددددىً         تََّا يا عَددددزع أَُّّا ألّ لَي  
 أِلاَّا به عَرٌّ فَمَن يَدددددددددرََّا يَقدُددددددددددلُ        **       عَلى حُسَِّها جَرباء تُعُي وَأَجدددرَبُ 

**       عَليَّا فما َََّّفَكُّ َُّدددددددددرمَى وََُّضدددددرَبُ      أَهلدُدددددهُ    إِذا ما وَرََُّا مََّهَلًا صَاح   
فَلا هُوَ يَرعاَّا وَلّ ََّحنُ َُّطلَددددددددددددددددبُ  فَيُضِيعَُّا       **         غَِّىً  ََّأونُ بَعيري ذِي   

َُُّا الرُعيانُ عَن أُدددددددددددلِّ تِلعَةٍ        **       وَيَمََّعُ مَِّا أَن َُّرى فِيدددددددددددددهِ ََّشددرَبُ  يُطرِّ  
يصؿ الأمر بالشاعر أف يتمنى نفسو وحبيبتو حيوانيف ىائميف لا صاحب ليما ، بؿ أف    

فييما مرض يمنع الناس مف الاقتراب منيما ، مما يوفر ليما المزيد مف الوقت لقضائو معاً، 
 تمجؤه الحاجة ليما ويستطيع كما يتمنى أيضاً أف تعود ممكية ىذيف البعيريف لرجؿ غني حتى لا

الاستغناء عنيما بسيولة فمو كانا ممكاً لشخص فقير فربما تابعيما وحاوؿ علبجيما لحاجتو 
الماسة ليما، ونمحظ ىنا أف كثير أشار إشارة بسيطة إلى جماؿ حبيبتو حيف قاؿ : )عمى حسنيا 



Journal of Language Vol. 1 , No. 3, 2018   (119-145) 

133 
 

ليس كؿ شيء ولا ىو  جرباء( فيي حسنة جميمة عمى الرغـ مما بيا مف مرض ،  لكف الجماؿ
الدافع الأساس لمحب فربما تكوف الطباع أو الأخلبؽ أو حتى الحديث الحسف ، ولا ريب أف 

أمنية كثير تعد تعبيراً قوياً عف موقفو مف المجتمع وقيوده الصارمة ، ولكنو في مخاصمتو ىذه 
لأنيا متروكة لا يممؾ القدرة عمى المواجية فيفضؿ اليرب ، ويحسد الحيوانات في مراعييا 

وشأنيا ، وكؿ ما تمناه الشاعر مف إفراد ومرض أتى بسبب قيود المجتمع وقوانينو التي يراىا 
 كثير جائرة .

وىكذا فقد وصؿ إحساس ىؤلاء الشعراء حداً عالياً مف التذمر والضيؽ مف وطأة التقاليد 
(34)والأعراؼ، يقوؿ جميؿ :  

 ألّ ليتَِّدددددي أعْمدددددى أصَدددددمع تقدددددوَُُِّي
 

ثيَّددددددددددةُ لّ يَخفَددددددددددى علددددددددددىع أَلامُهددددددددددابُ  **  
 

ولـ يخرج الشاعر الأموي عمَّا رسمو لو الشاعر الجاىمي مف قبؿ في وصؼ الحبيبة لكنيـ 
نسجوا صورة أقرب ما تكوف إلى المثاؿ الذي رقَّؽَ الإسلبـ مف آفاقو حتى أصبح شفافاً ، 

د عينيا ، وصدرىا ، فوصؼ طوليا ، وجيدىا ، ورقتيا ، ونعومتيا ، وريقيا العذب ، وسوا
، حتى أف الحبيبة تبدو لنا ذات ملبمح حقيقية، فقد وصفيا الشاعر وىو  (35)وخدىا ، ورائحتيا 

ذا حاد  ينظر في عينييا ووجييا حيث خلبصة البراءة والعفة والجماؿ الروحي والمعنوي، وا 
يب التي لا بصره عف وجييا انتقؿ لباقي جسدىا بالتفرس والتممي حتى تقؼ عميو عيف الرق

تغفؿ وقد أقامتيا القبيمة لحراسة نسائيا، وربما اكتفى بالنظر إلى عينييا الواسعتيف المتيف قد 
تشملبف الناظر الييما بازدواجية التفاعؿ معيما ، حتى أف عينييا قد تفيؽ المخمور مف نشوة 

(36)المداـ وقد تجعؿ الصاحي متيماً بدوف خمر، يقوؿ ذو الرمة:  

الَ اللَهُ : أوَّا فَأاََّتا          **       فَعولّنِ بِالََلبابِ ما تَفَعلُ الخَمرُ وَعَيَّانِ ق  
(37)ويقوؿ:  

**       زُجاجَةَ خَمرٍ طابَ فيها مُُامُها    -وَما ذُقتُ طَعمَهُ  -أَََّنع عَلى فيها   
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عند  وتبدو صورة المرأة المثاؿ في الشعر الأموي عميقة الجذور في الذاكرة الشعرية 
نما ىي إبداع  العربي منذ الجاىمية لكننا لا نعتقد أف تمؾ الصورة ىي محاكاة لصورة الواقع وا 

لمثاؿ فني يتجاوز بو الشاعر الواقع ، لأنو ليس مف المعقوؿ أف تكوف كؿ حبيبات الشعراء بيذا 
لا لَكُفَّ كُم يُفَّ ممكات جماؿ متوجات ، بؿ إننا حيف نقارف  القدر مف الجماؿ والأوصاؼ المثالية وا 

بينيف نجد تشابياً في الصفات يكاد يصؿُ حد التطابؽ ، وىذا الأمر يحيمنا إلى القوؿ أف ىذه 
الأوصاؼ لا تتعدى كونيا أحلبـ وأمنيات لما تشتييو أنفس الشعراء مف النساء وليس تطبيقاً 

 ووصفاً صحيحاً لما يوجد عمى أرض الواقع .

لا سيما العذري منو  أفَّ  استقراء شعر الحب في ىذا العصر ويتبيف لنا أيضاً مف خلبؿ   
صورة العلبقة بيف الشاعر والحبيبة كانت مؤطرة تماماً بإطار الاحتراـ والمودة وقيود القبيمة ، 
نما كاف مقيداً بقيد الاعراؼ والتقاليد.  فمـ يتبذؿ الشاعر ولـ يغص في بحر شيواتو وتخيلبتو وا 

الزوجة : -ب   

مط آخر مف أنماط العلبقات نجد الصورة تختمؼ اختلبفاً جوىرياً فالعلبقة بيف في ن    
الشاعر وزوجتو ذات حظ قميؿ مف الشعر قياساً إلى ما قيؿ في الأنماط الأخرى مف العلبقات 

لى الحقبة الزمنية الطويمة التي يعيشيا الطرفاف معاً سوية ، وكأف الزوجة  عند الشعراء الفحوؿ وا 
ف لا توصؼ إلّا بالقميؿ مف الشعر الذي قد لا يُقاؿ إلا بعد الفراؽ بطلبؽ أو بموت .مقدر ليا أ  

فالفرزدؽ مثلًب لـ يأت عمى ذكر واحدة مف زوجاتو سوى اثنتيف، ولـ يكف ىذا الذكر إلا 
بفراؽ إحداىما بالموت والأخرى بالطلبؽ، فالحادرة زوجتو الأولى لـ تذكر في شعره إلا بعد 

ر زوجتو الأخرى أتت في شعره بسبب مفارقتيا لو ومشاحناتو الدائمة معيا ، وقد موتيا والنوا
(38)عبر عف ندمو الشديد بعد طلبقيا حيف قاؿ :  

متُ ََُّامة الأُسَعِي لَمعا     ََُِّ َُتْ  **  وارُ دددددَُّ  مَِِّّي  مُطلعقَةً  غَ  
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لذي يأتي لتوكيد الفعؿ ليوضح لنا الشاعر ندمو الذي عبر عنو بإتيانو المفعوؿ المطمؽ ا
وبياف نوعو مشبيا ندمو بندـ الكسعي صاحب القوس المشيور الذي ضُرب فيو المثؿ  لشدة 

.( 39)الندـ  

وقد وضع المجتمع والعرؼ والديف حدوداً وموانع لمكلبـ عف الزوجة لما ليا مف مكانة 
وجتو، فقد عُرؼ عف كبيرة رسختيا القيـ والتقاليد لتصبح كأنيا وازع يضبط علبقة الزوج بز 

العربي منذ القدـ أنفتو وكبرياؤه وحميتو الشديدة عمى عرضو ، لذلؾ انسحب ىذا الأمر عمى 
التغزؿ بالزوجة أو مجرد ذكرىا في الشعر فيي محط احتراـ وتقدير وليس مف الأدب الاتياف 

 بذكرىا في الشعر.

وعاتو وىو الرثاء وقد حظيت الزوجة بنزر قميؿ مف الشعر في غرض مف أغراضو وموض
، فالحزف ىو طابع الشعر ولا يأتي إلا مف نار في القمب مستعرة وفقد الشريؾ أو العزيز يملؤ 
النفس حزناً وأسى ، ولذلؾ فإف الشاعر بما يمتمكو مف مياراتو الشعرية قادر عمى التعبير عما 

وىادـ  يجيش في نفسو مف لوعة وحنيف وشكوى حزينة بسبب مصيبة الموت قاطع الأمؿ
المذات، ولا نعتقد أف ىناؾ مف ىو أعز مف رفيقة الدرب وأنس الوحشة وأـ الأولاد التي ليا 

 مكاف مكيف مف قمب الزوج .

قصائد قميمة في رثاء الزوجات ومنيا قصيدة جرير المشيورة  وفي العصر الأموي عُرفت
ى رثائيا، يقوؿ جرير في في رثاء زوجتو والتي ختميا بيجاء الفرزدؽ لأنو عاب زوجتو ولامو عم

(40)زوجتو واصفاً خمقيا الكريـ ورعايتيا لو وجماليا الساكف الوقور:  

جارُ  أاََّت مُأَرعمَةَ العَشيرِ وَلَم يَأُن       **       يَخشى غَوائِلَ أُمِّ حِزرَةَ   
وَقددددددارُ **       وَمَعَ الجَمالِ سَأيََّةٌ وَ       مََّظَرٍ  وَلَقَُ أَراكِ أُسيتِ أَجمَلَ   

ََُِّسٌ  دها      **       وَالعِرضُ اِستَقبَلتِددددوَالريددددحُ طَيِّبَةٌ إِذا  وَلّ خَدوعارُ   لّ   
وتبدو لغة القصيدة ىنا واضحة سمسة مميئة بعبارات الاحتراـ والإجلبؿ ، أما الصفات     

، لاسيما حيف تكمـ عف  التي أطمقيا الشاعر فيي صفات عامة لـ يَدخُؿ في تفاصيميا الصغيرة
 جماليا فاكتفى بوصفو اليادئ المكسو بالسكينة والوقار مما ينبئ عف قدر كبير مف الاحتراـ.



Journal of Language Vol. 1 , No. 3, 2018   (119-145) 

136 
 

يبدو ىذا النموذج مف الشعر صافياً مف غير تكمؼ، خالياً مما يردده الشعراء في وصؼ  
ورة محبوباتيـ مف ثغر أو جيد أو خصر أو لوف أو غيرىا مف الصفات المحسوسة ، وص

الزوجة ىنا تبدو صورة معنوية خالية مف المحسوسات تممس فييا الكثير مف الحزف والشجف 
 والتفجع المرير.

إف الشعراء كانوا يُنزِلوف الزوجة منازؿ الصوف والعفاؼ، ولـ يقؼ عندىا الباحث إلا في   
تعذؿ زوجيا . في أشعارىـ إلا بعد فقدىا أو حيف –غالباً  –مواضع نادرة لأنيا لـ تكف تظير   

البَّت : -ج   

بداع الخالؽ ما استأثر بو الله تعالى مف عمـ في حقيقةِ الانجاب     مف حقائؽ الخمؽ وا 
والعقـ وتوزيع ذلؾ بيف الناس لحكمة لا نعرفيا ولا تظير لنا إلا فيما بينو لنا الخالؽ ، فالحكمة 

مَاوَاتِ  الأبرز ىي الابتلبء الذي يعقبو الثواب الجزيؿ أو العقاب الشديد ، يقوؿ تعاؿ ﴿للَِّهِ مُلْكُ السَّ
وَالَأرْضِ يَخْلُقُ مَا يَشَاء يَ هَبُ لِمَنْ يَشَاء إِناَثاً وَيَ هَبُ لِمَن يَشَاء الذُّكُورَ ﴾)41( ، وقد جعؿ نظاـ الحياة القاسي 

افعة في شبو جزيرة العرب الآباء يكثروف مف الانجاب لأف قسوة الحياة تتطمب أيدٍ عاممة ، ومد
عف القبيمة ، ومنتجة في الوقت نفسو ، وكاف الآباء يفضموف انجاب البنيف عمى البنات لما يمثمو 
الذكور مف قوة ومنعة ويد عاممة وما تمثمو الأنثى مف ضعؼ وقمة حيمة فضلًب عف جمبيا لمعار 

وأد  في نظر بعضيـ ، فنظر المجتمع نظرة سمبية إلى إنجاب الإناث ووصؿ الأمر ببعضيـ إلى
المولودة  الأنثى ، وبعد مجيء الإسلبـ غيَّرَ ىذه النظرة إلى ومنعيا، ورفع مف شأف الأنثى ورقؽ 

النفوس وىذبيا ، وزرع في القموب المحبة والرحمة ، ومَفْ أولى بالمحبة مف فمذات الأكباد ولا 
لرقة .سيما البنات وذلؾ لقمة حيمتيف وضعفيف ورقتيف وعكسيف لجانب الحناف والعطؼ وا  

وتحتفظ صورة البنت عند الراعي النميري بمظيريف ، الأوؿ: الأبنة الحنونة العطوفة  
التي يبثيا ىمومو وأحزانو ويعطييا دوراً أكبر بكثير مما كانت تحظى بو أقرانيا عند كثير مف 

ؿّ الآباء في البادية والحضر ، فيي بمنزلة تسمح ليا بسؤاؿ والدىا ومناقشتو والرد عميو وتحم
(42)ىمومو في قولو :  

فِّكَ بِالفِراشِ مَذيدددددددددددلا        َُ لارَحيدد  أَرَُتَ  أَقَذىً بِعَيَِّكَ أَم **     ما بالُ   
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المَوصولّ ذاتَ العِشاءِ وَلَيلِيَ **     لَمّا رَأَت أَرَقي وَطولَ تَقَلُّبددددددددددي         
ةُ ما عَراكَ وَلَم تَأُن    َُ **      قَبلَ الرُقاُِ عَنِ الشُؤونِ سَؤولّ   قالَت خُلَي  

هُ        َُ َُ إِنع أَباكِ ضافَ وِسددددا وََُخيدددلا دددا جََّبَةً باتددددددددانِ ددهَمّ **     أَخُلَي  
ولّددددددوَحدددُدقُلُصاً لَواقِحُ أَالقِسِيِّ **            داددأَقريهِمدطَرَقا فَتِلكَ هَماهِمي   

ر مف خلبؿ ىذه الأبيات صورة العلبقة مع ابنتو عبر صورة حوارية يظير فييا يرسـ الشاع
مقدار الألـ والحسرة المذاف تمكنا منو فأذىبا عنو النوـ حتى بات في حالة أشبو بالمرض ، 
 فاحتاج إلى مف يسامره ويحاوره ، عؿّ ىذا الحوار مخفؼ شيئاً مف الاحتقاف الذي يشعر بو .

خلبؿ ىذه الصورة الشعرية الحوارية أف يوصؿ لممتمقي أفكاره وقد نجح الشاعر مف 
وعواطفو وانفعالاتو التي تجسد شعوره بالظمـ الذي لحؽ بالرعية ، راسماً صراعو النفسي بطريقة 
بعث فييا الحياة مف خلبؿ صورتو الشعرية ، فضلًب عما تضمنتو أبياتو مف العواطؼ الصادقة 

 (43)لشعرية "رسـ قوامة الكممات المشحونة بالعاطفة والاحساس".التي تعكس معاناتو،  فالصورة ا
 وبذلؾ اكتسب الشاعر القدرة عمى إثارة المتمقي وجذبو تجاىو في تجربتو الخاصة .

 الراعي النميري فيو دور العاذلة التي الشاعر أما المظير الثاني الذي مارستو البنت عند
(44)دي بو إلى الموت ، إذ يقوؿ :و ف ته مف اليموـ التي مف الممكف أتحذر و  تمومو  

ُوادهَجَ  إِذا ما صُحبَتي   الََّجِيُّ   هِيَ **        لَمّا رَأَت ما أُلّقي مِن مُجَمجَمَةٍ   
ةُ تََّهاَّي فَقُلتُ  َُ ُُ لِمددددإِنع المَددددددَّايدددا **         دالَهدقامَت خُلَي َُ دددددديقاتٍ لَهُ عَددددددددد  

ييا مف اليموـ جعميا تمارس دور العاذلة الذي طالما مارستو المرأة فخوؼ خميدة عمى أب
لكنيا ىنا تختمؼ عف العاذلة في الغزؿ ، وانما ىي العاذلة الناصحة لأبييا الخائفة عميو مف 

ذىاب نفسو ، فدور العاذلة ىنا يحمؿ صفة ايجابية للئبقاء عمى الحياة والتخفيؼ عف أبييا مما 
عف طريؽ النصح ، إلا أف الحكمة المترسخة في نفس الراعي النميري  حاؽ بو إذ تقدـ علبجاً 

والحقيقة الخالدة التي ترفض أسموب العذؿ ) إف المنايا لميقات لو عدد ( عدت فاصلًب قاطعاً 
 لممحاورة المولدة بيف الأب و ابنتو .   
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ذه تحت باب ويطالعنا أبو النجـ العجمي بصورة أخرى لمبنت ، وتندرج صورتيا الطريفة ى
(45)شعر الفكاىة والتندر، إذ يوصي أبو النجـ ابنتو حيف يزوجيا بقولو :  

 أَوصَيتُ مِف بَرَّةَ قَمباً حُػػػػرّا
 بِالكَمبِ خَيراً وَالحَماةِ شَػػػػرّا
 لا تَسأَمي ضَرباً لَيا وَجَرّا
 وَالحَيَّ عُمّييِـ بِشَرٍّ طػُػػػػرّا

ف كَسَوؾِ ذَىَبػػػػػػػػػػػػػ ػاً وَدُرّاوَاِ   
 حَتّى يَروا حُموَ الحَياةِ مُرّا

، وما  التي يتمناىا الأب ضمف فضاء الصحراء القاسي)الحُرّة( وىنا تظير صورة البنت  
 فييا مف مخاطر تنعكس عمى نفوس قاطنييا فلب يعدـ أف يوجد فييـ ضعاؼ النفوس ، وليذا

ى مبادأتيـ بالشر قبؿ الخير لاتقاء نراه يزرع في نفسيا الحذر والريبة مما حوليا فيحثيا عم
، ونجده يوصييا خيراً بالكمب بوصفو رمز عمى الوفاء ، إف محاولة الشاعر الجمع بيف شرىـ 

الثنائية الضدية في قولو )خيراً وشرّاً( يحيؿ عمى عمؽ الصراع الذي تخضع لو الذات الشاعرة 
اً ، مُرّا( ، عمى النحو الذي يؤكد ىذه في بيئتيا القاسية ، والتي امتدت إلى الفضاء النصي )حمو 

ف كاف قد صاغيا عمى نحو لا يخمو مف الضرؼ والطرافة .  الرؤية لدى الشاعر ، وا 

الَم : -ُ   

اكتسبت الأـ بعد مجيء الاسلبـ مكانة عظيمة أضيفت الى مكانتيا السابقة ، فقد      
وقد أكد القرآف الكريـ عمى احتراـ وضع الديف الجديد أسساً راسخة نظمت حياة الأسرة العربية ، 

الوالديف والاحساف إلييما في أكثر مف موضع ، قاؿ تعالى ﴿ وَاعْبُدُواْ اللَّهَ وَلاَ تُشْركُِواْ بهِِ شَيْئًا 
وَباِلْوَالِدَيْنِ إِحْسَاناً﴾ )46( ، وكذلؾ أكد النبي محمد صمى الله عميو وسمـ عمى الأـ في عدد مف 

مكانة الأولى بيف الوالديف .عطاىا الأالأحاديث و   

ولـ نجد مف يفرد ، لكف الأـ لـ تجد حيزاً يوازي حجميا في شعر فحوؿ العصر الأموي    
نما ىناؾ شعر قميؿ متناثر ىنا وىناؾ ، وىذا القميؿ ، نصاً شعرياً خاصاً لمحديث عف الأـ  وا 
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 بف قيس الرقيات والدة يوجد في معظمو في قصائد المدح والفخر واليجاء ، وقد مدح عبيد الله
(47) طمحة الطمحات  بالإشارة إلى رفعة قوميا وحسبيا وأخلبقيا في قولو :  

َُتهُ َِّساءُ آلِ أَبي طَلد       **       حَةَ أَأرِم بِهِنع مِن أُمعهاتِ   وَلَ

فالفخر بطمحة الطمحات وفعمو الحسف الكريـ جعؿ الشاعر ينصرؼ إلى مدح أرومتو 
لأنيا كانت سبباً في وجوده ، فضلًب عمى الطيب فتعرض لمدح أمو و قرنو بو  وعنصر انجابو

العقيدة الراسخة لدى العربي التي ترى في أصؿ الأـ ونسبيا ولعوامؿ الوراثة الأثر الكبير في 
. نجابة الأبناء وتميزىـ   

(48)فتخر بأمو قائلًب :مف ىذا المنطمؽ نراه ي  

رَهددددددالمَهي  لِعاتِأَةَ   الذُرى       **       وَأَبيأُمّي لِقَيدددددددددددددسٍ في   

عندما يمدح  لاسيماوىكذا نجد صفحة الأميات في قصائد المدح نقية بيضاء خالصة و 
معنوية صفاتيف ال ، فقد اتخذ الشعراء مف لشيرة والجاهأميات الخمفاء ورجاؿ السمطة واالشاعر 

منطمقاً لإيجاد قية كالعفاؼ والحياء ورجاحة العقؿ ، والأخلبكالتديف والشرؼ والحسب والنسب 
(49)مادة شعرية خصبة ، مثمما حدث في مدائح جرير لعمر بف عبد العزيز، إذ يقوؿ :  

ددددددُراقَددد  ميقاتُها ُرٍ أانَ ددسَمَت بِكَ خَيرُ الوَالُِاتِ فَقابَلددَدددددددددت       **       لِلَيلَةِ بَ   
الفَجرا دهِ       **       لَهُ حَسَبٌ عالٍ وَمَن يَُّأِرُ وَجهِددددددددددددستَضاءُ بِ فَجاءَت بَِّورٍ يُ   

 وَمََّسوبَةٍ بَيضاءَ مِن صُلبِ قَومِها       **       جَعَلتَ الرِماحَ الخاطِراتِ لَها مَهرا
ندما أما في اليجاء فقد وجد الشعراء الفحوؿ مرتعاً خصباً نيموا منو ونالوا مف خصوميـ ع

اتخذوا الأـ وسيمة لميجاء لما للؤـ مف مكانة في المجتمع ولما ترمز إليو مف معاني الشرؼ 
والكرامة ، فحولوا ىذه المعاني والصفات إلى أفكار الشر والقبح والرذيمة حتى يتمكنوا مف 

الوصوؿ إلى غايتيـ في النيؿ مف الخصـ فكثر تناوليـ للؤـ في ىذا الجانب وبخاصة عند 
ء النقائض الذيف أصبحوا يتفننوف بالسباب الفاحش والكلبـ المقذع لإلحاؽ الأذى بأندادىـ شعرا

مف الشعراء ، لكف الشيء الأكيد أف الأـ لـ تكف مقصودة لذاتيا ، ولكف الشعراء كانوا يقصدوف 
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 بيذا العمؿ إظيار براعتيـ في ىجاء الآخر وذمِّو والحطِّ مف قيمتو ، فكانت الأـ وسيمة سيمة
(50) لذلؾ ، وما يثبت ىذا الأمر أف جرير مثلًب قد مدح والدة الفرزدؽ عندما رثاه بقولو:  

َُ الفَرَزَُقِ حُرعةٌ       **      وَلّ ذاتُ حَملٍ مِن ََّفاسٍ تَعَلعتِ   لّ حَمَلَت بَع

وبالعودة إلى اليجاء فمـ يترؾ شعراء النقائض نقيصة إلا وألصقوىا بأميات خصوميـ ، 
  (51)مثمة ىذا اليجاء قوؿ الفرزدؽ في جرير:ومف أ

ةٍ       **       َُّمَيرِيعةٍ حَلّابَةٍ في المَعالِقِ  َُ  وَلَأَِّعهُ مِن ََّسلِ سَوُاءَ جَع

(52)وكذلؾ فعؿ جرير حيف انتقص مف أـ الأخطؿ بقولو :  

 ٌُ اِخضَرع مِن أَألِ الخََّاَّيصِ َّابُها قَُِ تَغلِبِيعةٌ    **        هُ دددددأُمُّ  أَيَفخَرُ عَبددددددددددددددد  

يقوؿ جرير واصفاً أـ الأخطؿ معيراً إياىا بالامتياف في الأعماؿ الحقيرة والدناءة في طمب  
  (53)الشيوات والماؿ والخمر بسخرية لاذعة وتيكـ مرير:

غَزالّتَسوفُ التَغلِبيعةُ وَهددددددديَ سَأرى       **       قَفا الخَِّزيرِ تَحسِبُهُ   
كَ أانَ مَجُاً        الجُفالّ  وَجَزعأُمُ عَنِ الََّقَُِ  **       أَتَحسِبُ فَلسَ أُمِّ  

وبذلؾ فإف شعراء النقائض قد دونوا صفحة سوداء في الشعر الأموي لـ يُسبقوا إلييا ولـ 
لمرأة يتموىا أحد في معالجتيا بيذا الشكؿ البذيء ، ولا شؾ أف ىذه الصورة قد خمخمت ملبمح ا
الأخلبقية في ىذا العصر لإرضاء نزعة اليجاء بينيـ متجاوزيف حدود الله وشعائر الديف 

، لا نستطيع التمثؿ بيا الشعرية وأعراؼ المجتمع والقبيمة ، وقد وجدنا عدداً كبيراً مف الأبيات 
. (54) لإمعاف قائمييا في الفحش والبذاءة   

ولاسيما إذا كاف العقوؽ للؤـ ، فترؾ الأـ وعدـ وناؿ عقوؽ الوالديف نصيباً مف الشعر    
حمايتيا لا شؾ عار عمى مف يقوـ بو ، وقد استغؿ يزيد بف مفرغ الحميري ىذه الفكرة في 

(55)ىجائو لعبيد الله بف زياد مُظيراً عقوؽ عبيد الله لأمو ، فقاؿ:  

دددددددد دوَ يَهرُبُ َُعَتهُ فَولّّها اِستَهُ وَهددد       دددهُ      **ددددددددددأَقَرع بَعَيَّي أََّعهُ عَقع أُمع  
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فَذَلِكَ أَقرَبُ  أَما أَُّتِ أَو مَوتي  رَ أَوَّي سَبيعةً       **     وَقالَ عَلَيكِ الصَب  
وىكذا نجد الشعراء قد أظيروا الأـ في صورة مستمدة مف الديف الإسلبمي ومزجوا معيا        

وما ىيأه ليـ تكوينيـ النفسي ، ، ما أمدىـ بو عصرىـ  امضيفيف إليي، الموروث الجاىمي 
فأصبحت الأـ مادة شعرية في أغراض الفخر والمديح واليجاء ولـ تمنعيـ منزلة الأـ في الديف 

، عمى النحو الذي تنعكس  والمجتمع مف النزوؿ بيا أحياناً إلى الدرؾ الأسفؿ مف الشر والسوء
ثرىما في تشكيؿ الصورة الشعرية لطبيعة العلبقة بيف فيو طبيعة الموضوع الشعري والغرض وأ

. الشاعر والمرأة وقدرة ىذه الصورة عمى الفاعمية والتأثير  
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 .2/77ـ : 1983الأولى ، 
 .604 – 1/603شرح ديوانو :  .5
 .1/481و  : شرح ديوان .6
ىػ ( ، جمع و شرح و تحقيؽ : الدكتور 230ديواف أبي النجـ العجمي الفضؿ بف قدامة )ت .7

دمشؽ ، الطبعة الأولى ،  –محمد أديب عبد الواحد جمراف ، مطبوعات مجمع المغة العربية 
 .422 – 421:  ـ2006 -ىػ 1427
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القاىرة ، الطبعة  –لمصريةوجدت القصة في كتاب الأغاني للؤصفياني ،  مطبعة دار الكتب ا .8
. ولـ أجدىا في الطبعة التي اعتمدتيا 160 – 159/  10ـ :  1938 -ىػ  1357الاولى. 
 سابقاً . 

ديواف عدي بف الرقاع العاممي برواية ثعمب ،  تحقيؽ نوري حمودي القيسي و حاتـ صالح  .9
 – 84: ـ 1978 ىػ ػ1407بغداد ، ) د .ط (   -الضامف ، مطبعة المجمع العممي العراقي 

. البراؽ: جمع برقة وىي رابية فييا رمؿ وحجارة  ،  العمجاف : شجر أخضر شديد الخضرة  85
، العراد : شجر حامض تحبو الدواب ،  الأرآد: الأتراب ، تزجي : تدفع ، أغف : صغير ،  إبرة 

 الروؽ: حدة القرف، عالج : رمؿ عالج أي صعب المرتقى . 
بيروت ، )د. ط  –س الرقيات ، تحقيؽ محمد يوسؼ نجـ ، دار صادر ديواف عبيد الله بف قي .10

 ، مثانييا: قرونيا يتثنى بعضيا عمى بعض.164:  ( ، ) د . ت (
 .141: ديوانو  .11
 .23:  . ف ـ .12
 .67:  ـ . ف .13
ديواف جميؿ بثينة ، بطرس البستاني ، دار بيروت لمطباعة والنشر بيروت، الطبعة الأولى،  .14

 . 103ـ : 1982 -ىػ 1402
ديواف جرير بشرح محمد بف حبيب ، تحقيؽ : الدكتور نعماف محمد أميف طو ، مطبعة  .15

 ، الغريريات : إبؿ منسوبة لبني غرير 661:  القاىرة ، الطبعة الثالثة ، ) د . ت ( –المعارؼ 
 -ىػ 1391بيروت ، الطبعة الأولى ،  –ديواف كثير عزة ، جمعو إحساف عباس ، دار الثقافة  .16

 ، الجادي : الزعفراف ، مفيد : مذاب .  195: ـ1971
)  ، بيروت – الشرقية للؤبحاث الألماني المعيد ، فايبرت راينيرت: تحقيؽ ، النميري الراعي ديواف .17

، الوعساء : السيؿ الميف مف الرمؿ ، تمبد : لصؽ ،  89 -88:  ـ1981 - ىػ1401 ،(  ط.  د
فييا قُرٌّ ولا ريح يريد يوميا الذي بعدىا ، المكاء : طائر ، ازبأر يوِـ طَمْقةٍ : يريد يوَـ ليمةٍ طَمْقةٍ ليس 

 عفاؤه : تناثر ريشو ، الأدحي : مبيض النعاـ . 

 –ديواف القطامي ، تحقيؽ الدكتور ابراىيـ السامرائي و الدكتور أحمد مطموب ، دار الثقافة .18
 .1/598. وينظر شرح ديواف الفرزدؽ: 98:  ـ1960بيروت ، الطبعة الأولى ، 

 .113/ 2شرح ديوانو  :  .19
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، عرَّفوا : حجوا في عرفات ، مِحفَ : سقيف ، الغروب : التشقؽ في 2/115ـ . ف  :  .20
 الأسناف ، أعجؼ : ضعيؼ المثة .  

 ، مغدودف : طويؿ كثير .  65ديوانو  :  .21
شعر الأخطؿ ) غياث بف عوؼ التغمبي ( صنعة السكري ، تحقيؽ فخر الديف قباوة ، دار  .22

، التفالي : جمع تَفِمة  66:  ـ1996 -ىػ 1416بيروت ، الطبعة الرابعة ،  –المعاصر الفكر 
 ويعني إذا اعتمت الأفواه بعد النوـ وتغيرت رائحتيا . 

ىػ( ، شرح أبي نصر الباىمي ، رواية ثعمب ، 117ديواف ذي الرمة غيلبف بف عقبة العدوي ) .23
 -ىػ 1402بيروت ، الطبعة الأولى ،  –تحقيؽ : عبد القدوس أبو صالح ، مؤسسة الايماف 

 ، الجآذر : أولاد البقر ، حوضى : مف منازؿ بني عقيؿ .  782/ 2:  ـ1982
 ، خفار : حيية خجولة .  598/ 1شرح ديوانو :  .24
شعر عبد الله بف ىماـ السمولي ، تحقيؽ : وليد محمد السراقبي ، مطبوعات مركز جمعة  .25

 . 111 – 110:  ـ1996 -ىػ 1417الأولى ،  الامارات ، الطبعة –الماجد لمتراث 
حياة الشعر في الكوفة إلى نياية القرف الثاني اليجري ، الدكتور يوسؼ خميؼ ، مطابع الييئة  .26

 .  495ـ :  1995المصرية العامة لمكتاب ، الطبعة الثانية ، 
 .515شعره  :  .27
  109ـ : 1972غداد، الشخصية بيف الفشؿ والنجاح، عباس ميدي البمداوي، مطبعة ثويني، ب .28
مسائؿ في الإبداع والتصور، جماؿ عبد الممؾ، دار التأليؼ لمترجمة والنشر، جامعة  .29

 . 115ـ : 1972، 1الخرطوـ، ط
الزواج عند العرب في الجاىمية والاسلبـ، دراسة مقارنة، عبد السلبـ الترماييني ، الكويت،  .30

 . 8ـ  : 1984)د.ط( ، 
خر القرف الثاني اليجري، دراسة في أصوليا وتطورىا، الصورة في الشعر العربي حتى آ .31

 . 107ـ : 1980الدكتور عمي البطؿ، دار الأندلس، الطبعة الأولى، 
، البلببؿ : وسواس الصدر ، وعجز البيت الثاني في الأغاني )وبالأمؿ المرجو  88ديوانو :  .32

 قد خاب آممو(.
 ، العر: الجرب.161ديوانو :  .33
، وكتاب حماسة الخالدييف 8/11ف ولكف وجدتو في كتاب الأغاني: لـ أجد البيت في الديوا .34

ىػ( 380المعروؼ بالأشباه والنظائر مف أشعار المتقدميف لأبي بكر محمد بف ىاشـ الخالدي )
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ىػ( ، تحقيؽ د. محمد عمي دقة، اصدرتو وزارة 371وأبي عثماف سعيد بف ىاشـ الخالدي )
 . 1/98ـ  : 1995 الثقافة في الجميورية العربية السورية،

وديواف  197وديواف أبي النجـ العجمي:  117ينظر: عشرة شعراء مقموف )نيشؿ بف حري(:  .35
 87، 24وديواف يزيد بف الطثرية  181، 219، 481وديواف كثير عزة:  457، 670جرير: 

وديواف   82،  27،65، 20و ديواف جميؿ بثينة:  226وشعراء أمويوف )شبيب بؿ البرصاء( : 
 471، 456، 455، 255، 48وشعر الأخطؿ:  63، 95، 32الله بف قيس الرقيات:  عبيد

وشعر الأحوص  123وديواف عدي بف الرقاع العاممي:  43، 111وديواف القطامي: 
 141، 70وشعر عمرو بف أحمر الباىمي :  417/ 3وديواف ذي الرمة:  111الأنصاري: 

 430/ 2، 1/544شرح ديواف الفرزدؽ: و    221وشعر العجير السمولي )مجمة المورد( : 
 .73، 46وديواف الراعي النميري: 

 1/578ديوانو  :  .36
 .1330/ 2ـ. ف :  .37
 .481/ 1شرح ديوانو :  .38
المستقصى في أمثاؿ العرب ، أبو القاسـ جاد الله محمود بف عمر تنظر قصة المثؿ في  .39

 –دار المعارؼ العثمانية ىػ(، مراجعة الدكتور محمد عبد المعيد خاف ، مطبعة 538الزمخشري ) 
 .  1/386:  ـ1965اليند ، الطبعة الأولى ،  –حيدر آباد 

 .863ديوانو  :   .40
 . 49الشورى : سورة  .41
 ، المذيؿ : المريض ،  216 – 213ديوانو :  .42
الصورة الشعرية )سي دي لويس(، ترجمة أحمد نصيؼ الجنابي ومالؾ ميري وسمماف حسف  .43

 ـ.1982، 1بغداد، ط –دار الرشيد  37ف اسماعيؿ : ابراىيـ ، مراجعة د. عناد غزوا
 .63ديوانو  :  .44
 .184ديوانو  :  .45
 . 36سورة النساء :  .46
 . وطمحة الطمحات ىو طمحة بف عبد الله مف بني ربيعة بف عامر مف خزاعة . 21ديوانو :  .47
 . المييرة: ذات مير أي لـ تُسْبَ.46ـ . ف :  .48
 .708ديوانو :  .49
 .636ـ . ف  :  .50
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 .152/ 2:  شرح ديوانو  .51
 . الخنانيص : جمع الخنوص وىو جرو الخنزير.675ديوانو  :    .52
 ،  النقد : صغار الظأف ، الجفاؿ : الصوؼ .  751 -750ديوانو :    .53
وديواف  322/ 2، 554/ 2، 442/ 2، 2/325، 160/ 1ينظر شرح ديواف الفرزدؽ :  .54

، 230، 230، 423، 420وشعر الأخطؿ:  1000/ 3، 896/ 3، 785/ 3، 3/998جرير: 
349. 

 . 65 – 64ديوانو  :  .55


