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Abstract:    The dramatic structure in poetry means the 

employment of as much as possible of the elements of 

drama such as time, place, action, characters, conflict and 

the actual use of dramatic verbs and poetic images. Though 

dramatic elements can be generally found in any poetic 

text, what is meant by the dramatic structure here is the 

conscious and intentional existence, i.e. the poet 

intentionally uses the dramatic values and makes them 

evidently functional to develope his poem's structure and 

deepen its poetic expression. These dramatic elements may 

appear in the poetic work without affecting the form of the 

poetic genre or changing it into a play, for instance. This 

means that a poem remains a poem whatever dramatic 

elements were employed in it. Hakim Al-Dawudi's poetry is 

rich with the elements of the dramatic structure which 

deepens movement, action, dramatic development and the 

linguistic and imagist conflict. In this paper some of his 

poems of dramatic nature are selected for analysis from his 

two collections The Time of Love and A Time as Stranger. 
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 صمخالمست
البنية الدرامية في الشعر تعني فيما تعنيو حضور أكبر قدر ممكف مف عناصر البناء الدرامي 

العمؿ الشعري، إذ لا بد مف وجود عناصر الزماف والمكاف والحدث والشخصية المعروفة في 
والصراع والحراؾ الفعمي الدرامي للأفعاؿ الشعرية والصور الشعرية، إذ عمى الرغـ مف وجود 
الملامح الدرامية في أف نص شعري بشكؿ عاـ إلا أف الوجود الدرامي المقصود ىنا ىو وجود 

عر يتعمد استحضار القيـ الدرامية كي يجعميا تعمؿ في قصيدتو واع ومقصود، أي أف الشا
بصورة واضحة، بما يطور بنية قصيدتو ويعمؽ حضورىا الشعري. وتظير ىذه العناصر 
الدرامية في العمؿ الشعري مف دوف أف تؤثر في الشكؿ العاـ لمجنس الأدبي الشعري بحيث 

را ميما استخدـ مف عناصر وقيـ درامية يتحوؿ إلى مسرحية مثلًا، بمعنى أف الشعر يبقى شع
في قصيدتو، وىذه العناصر الدرامية تعمؿ عمى تعضيد البنية الشعرية بملامح وعناصر تشكيؿ 
وبناء درامية، تجعؿ مف النص الشعري ذا قيمة تركيبية أىـ واشمؿ وأكثر قدرة عمى القارئ 

ر مف عناصر البنية الدرامية التي شعر حكيـ الداوودي بشكؿ عاـ حافؿ بالكثي والمتمقي دائماً.
تشكؿ فضاء يعمؽ في قصائد الشاعر روح الحركة والفعؿ والتطور الدرامي والصراع المغوي 
والصوري، وسنحاوؿ انتخاب مجموعة مف قصائده ذات الطبيعة الدرامية الواضحة مف 

قيمة التعبيرية مجموعتيو الشعريتيف )زمف الجوى(، و )حيف في الغربة(، وتحميميا بما يوضح ال
 الفنية والجمالية لحضور البنية الدرامية في ىذه القصائد. 

 
 تداخل الأجناس الأدبية في الشعر:

يعدّ فف الشعر مف الفنوف الإبداعية التي تستوعب حضور الفنوف الأخرى فيو بشكؿ واسع فيما 
العربي ولا بد لو يصطمح عميو بتداخؿ الأجناس، حيث إف الشعر أحد أىـ الأجناس في الأدب 

كي يتطور أكثر أف يقبؿ ىذا التداخؿ مع الفنوف الأخرى القريبة منو، ومف ىذه الفنوف الدراما 
والسرد والتشكيؿ وغيرىا، وربما يأتي فف الدراما )المسرح( في مقدمة الفنوف التي يقبميا الشعر 

مجرد )) تداخميا ليستلوجود علاقة وطيدة بيف الفنيف، وطالما أف مسألة الأجناس الأدبية و 
( فيذا يعني أنيا ضرورية وحاسمة ولا يمكف التغاضي عف ضرورتيا، حيف 1)((مشكمة تصنيؼ

طالما أنيا داخمة في  تستدعي الحاجة الفنية والجمالية ذلؾ مف أجؿ قوة أكبر لمنص الشعري
 .صميـ النسيج الشعري وطبقاتو النصية

يداف البيولوجيا إلى ميداف ىذه الأفكار مف مؿ مف نقؿ ىو أو الناقد والمؤرخ الفرنسي برونتير إف 
))فألؼ كتابو عف تطور الأدبي فصارت جزءّ ميما مف الثقافة النقدية المنيجية الحديثة،  النقد

ليصؼ مف خلالو خصائص  genreالأدب حيث استعمؿ مصطمح نوع  ي تاريخالأنواع ف



Journal of Language Vol. 1, No.2, 2018  

 

66 

 

 نوع والمرادفة لكممة kindوtype الأدب وتطوره. ورغـ ظيور مصطمحات أخرى  كنمط 
genre))(2،) إلا مصطمح  "نوعوكذلؾ بيعية، العموـ  الطقاموس مف  أخوذةم "جنس" فكممة ."

بدأ بتحديد ماىية الأشياء تبعاً لخصائصيا  ،نقديا ىذه الإشكالية عندما قاربيتور، أف كارؿ ف
" "الجنسجد عنده مصطمح ، لذا نالطبيعية مستنداً إلى التصنيؼ العممي المستخدـ في العموـ

لأنو ىو المصطمح الحاوي  (، فالجنس يضـ في داخمو مجموعة أنواع3)باعتباره الوحدة الأوسع
  .والنوع ىو جزء منو

قوانينيا الخاصة وتحتوي عمى صيغ فنية عامة ليا مميزاتيا و )) وتوصؼ ىذه المصطمحات بأنيا
(، وىي 4(()اختلاؼ وتعقيد فييا مف ماأو مجموعات ينتظـ خلاليا الإنتاج الفكري عمى  فصوؿ

الجنس والنوع ىي الأكثر تداولا واستخداما في  كثيرة في ميداف العمؿ النقدي لكف مصطمحي
، إذ أخذ ىذاف المصطمحاف دورييما عمى أوسع وأشمؿ نطاؽ في الدرس النقدي الحديث

عمى اختلاؼ أنواعيما  ، ومنيا الشعر والسردالدراسات النقدية الحديثة لمجمؿ الفنوف الأدبية
، وبقي الخلاؼ حوليما ساري المفعوؿ في المدونة النقدية العربية داخؿ إطار كؿ جنس منيما

بيف مف يعتقد بوجود فارؽ بيف الجنس والنوع، ومف يعتقد بعدـ وجود فارؽ، لكف الرأي الغالب 
ا الجنس، بما ىو في صالح كوف الجنس ىـ المصطمح الأعـ والأشمؿ والنوع ىو جزء مف أجزء

 .يحقؽ العلاقة الكمية والجزئية بيف المصطمحيف
يعود السبب في وكما أف لممصطمح إشكالية فإف لطريقة التصنيؼ إشكاليات أخرى متعددة، و  

في سياؽ النظر في  يواجيناما لعؿ أبرز ذلؾ إلى اختلاؼ المنيج المتبع في شرح النظرية. 
ىو ولة مف حقوؿ معرفية أخرى إلى حقؿ النقد الأدبي إشكاليات ىذه المصطمحات الحديثة المنق

بلا شؾ ي تعريؼ الأجناس الأدبية، فيي فالذي يستخدموف ىذه المصطمحات اختلاؼ النقاد 
 تحتاج إلى نوع مف التوطيف الاصطلاحي والدلالي في  (5(()جممة مف الصفات الأسموبية))

 ة.حقؿ النقد الأدبي بما يجعميا صالحة لمعمؿ بصورة جيد
 

 البنية الدرامية في الشعر:
الشعر والدراما فناف متلازماف منذ نشأتيما الأولى، فثمة علاقة وطيدة بيف الفنيف عمى أشكاؿ 
مختمفة، وربما كاف مف أبرز نماذج ىذه العلاقة أف الأشعار لدى كثير مف أمـ الأرض كانت 

تعني في معناىا غريقية دراما الإ تكتب عمى شكؿ مسرحيات شعرية، ولا شؾ في أف مفردة
(، وىو ما يتلاءـ كثيرا مع طبيعة الفعؿ أو العمؿ أو 6)مصدر الفعؿ أو العمؿ أو الأداءالبسيط 

، عمى الرغـ مف أف الإنساف الأداء الشعري بوصفو تعبيرا عف حساسية فعمية عممية أدائية معينة
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لدرامية بكؿ منظوماتيا إلى ( بحكـ قرب الفعاليات ا7بطبيعة الحاؿ عرؼ الدراما قبؿ الشعر)
  طبيعة الإنساف مف حيث الحركة والفعؿ والتمثيؿ وغيرىا.

البنية الدرامية في الشعر تعني فيما تعنيو حضور أكبر قدر ممكف مف عناصر البناء الدرامي 
المعروفة في العمؿ الشعري، إذ لا بد مف وجود عناصر الزماف والمكاف والحدث والشخصية 

ليس مف السيؿ أف ))اؾ الفعمي الدرامي للأفعاؿ الشعرية والصور الشعرية، إذ والصراع والحر 
ية التي لا يتحقؽ الطابع الدرامي في عمؿٍ شعري ما لـ تتوافر وراءه أو فيوِ العناصر الأساس

كؿ ... فالإنساف والصراع وتناقض الشعرية: ىي العناصر الأساسية لتتحقؽ الدراما بدونيا
إذ عمى الرغـ مف وجود الملامح الدرامية في أف نص (، 8(()بع الدراميقصيدة ليا ىذا الطا

شعري بشكؿ عاـ إلا أف الوجود الدرامي المقصود ىنا ىو وجود واع ومقصود، أي أف الشاعر 
يتعمد استحضار القيـ الدرامية كي يجعميا تعمؿ في قصيدتو بصورة واضحة، بما يطور بنية 

 قصيدتو ويعمؽ حضورىا الشعري.
وتظير ىذه العناصر الدرامية في العمؿ الشعري مف دوف أف تؤثر في الشكؿ العاـ لمجنس 

ميما استخدـ مف الأدبي الشعري بحيث يتحوؿ إلى مسرحية مثلًا، بمعنى أف الشعر يبقى شعرا 
وىذه العناصر الدرامية تعمؿ عمى تعضيد البنية الشعرية عناصر وقيـ درامية في قصيدتو، 

تشكيؿ وبناء درامية، تجعؿ مف النص الشعري ذا قيمة تركيبية أىـ واشمؿ  بملامح وعناصر
 وأكثر قدرة عمى القارئ والمتمقي دائماً.

إف الغرض الأساسي مف ىذا التداخؿ الأجناسي بيف جنس الشعر وجنس الدراما ىو توفير 
ف ف مإذ أفّ كؿ نصّ يتكو ))في كؿ طبقاتو ومستوياتو،  فرصة جديدة لتعميؽ شعرية النص
وتحديد العلاقات  الشعرية تُحاوؿ فرز ىذه الطبقات فإفّ  ،طبقات متعددة ومستويات متفاعمة

وىذا ما يميزىا  ،القائمة بيف المستويات المتداخمة في النصّ الواحد مف خلاؿ نصوص متعددة
عؿ لتعدد والتفادوف استكناه التداخؿ وا التي تكتفي بالوصؼ المغوي البحت أيضاً عف المسانيات
فالشعرية عمى ىذا الأساس تعد أعمى فعالية بنائية ممكنة لتعزيز  (،9(()في ىذه المستويات

الحضور الفني والجمالي لمنص الشعري، وىي لا تكتفي كما تعمؿ المسانيات بالوصؼ المغوي 
المحض لمكونات القصيدة بؿ تنتقؿ إلى طبقاتيا العميا كي تحمؿ شعريتيا، وتكشؼ عف النظاـ 

  والجمالي الذي تعمؿ عميو القصيدة الشعرية.الفني 
بيف  اعميق تواصلاوعمى الرغـ مف أف القصيدة الحديثة في تفاعميا مع الفنوف الأخرى تمثؿ 

في جوىرىا ألا  لأنواع الأدبية تؤدي وظيفة واحدةا ، غير أفمسرحية والرواية والشعر والممحمةال
، بمعنى أف الكشؼ عف (10)والمجتمع والنفس البشريةوىي نبش الدرامية المبثوثة في الوجود 

ف ىي مف أولى ثمار ىذا التداخؿ، وربما يكوف الشعر ىو مف أكثر الروح الدرامية العميقة لمفنو 
 ىذه الفنوف احتواء عمى ىذه الروح الدرامية في أعماقو الشعرية.
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ىـ الشعرية بالكثير مف الشاعر حكيـ نديـ الداوودي مف الشعراء المحدثيف الذيف تحفؿ قصائد
عناصر الدراما، عمى النحو الذي اخترناه مثالًا لتكوف قصائده مسرحا لدراستنا الكاشفة عف قيمة 

  العلاقة بيف فنو الشعرية وعناصر الدراما المتنوعة.
 

 شعر حكيم الداوودي:
شعر حكيـ الداوودي بشكؿ عاـ حافؿ بالكثير مف عناصر البنية الدرامية التي تشكؿ فضاء 
يعمؽ في قصائد الشاعر روح الحركة والفعؿ والتطور الدرامي والصراع المغوي والصوري، 
وسنحاوؿ انتخاب مجموعة مف قصائده ذات الطبيعة الدرامية الواضحة مف مجموعتيو الشعريتيف 

)حيف في الغربة(، وتحميميا بما يوضح القيمة التعبيرية الفنية والجمالية  )زمف الجوى(، و
 لحضور البنية الدرامية في ىذه القصائد. 

(( يستفيد الشاعر مف دلالة العنواف كثيراً كي يحيؿ عمى الصورة الماءُ في قصيدتو التي عنوانيا ))
المتعددة عمى مستوى المعنى المباشر الدرامية لمقصيدة مف بدايتيا، فمفظة )الماء( بحكـ معانييا 

فالماء صورة وحركة ومعنى وأمؿ والرمزي والأسطوري وغيره تقدـ مف عتبة العنواف رؤية درامية، 
نتاج وخصب، وكؿ ىذه المعاني والدلالات حاضرة في الطاقة الإيحائية لممفردة عمى  وحياة وفعؿ وا 

 رأس القصيدة وعنوانا ليا.
ي يشبو ديكور المسرح، يصؼ الشاعر فيو مجموعة مف الوحدات الدرامية تبدأ القصيدة بمقطع وصف

داخؿ مشيد )الماء( العاـ، فالماء ىنا بمثابة مسرح القصيدة الذي يمكف أف تجري فيو الأحداث 
 المحتممة التي تحمميا القصيدة:

 
 أطؿّ عمينا مركبٌ 

 غامت خطاه في الأثير
 أطؿّ اليجيرُ 
 يجرُّ ذوائبَو            

 فوؽَ الرُّموشِ وأنتَ بلا خؿٍّ 
 

الوحدات الدرامية التي يقدميا ىذا المشيد الوصفي الافتتاحي لمقصيدة تبدأ بػ )مركب(، وتبدو 
صورة ىذا المركب واضحة لمعياف بدلالة الجممة الشعرية )أطؿّ عمينا( بمعنى أنو صار بمستوى 

لأثير( تعبيراً عف بعده عف خط نظر الرائيف، ولو صورة شعرية رمزية ىي )غامت خطاه في ا
الرؤية الواضحة التامة، والوحدة الثانية ىي صورة )اليجير( التي تعني شدّة الحرّ في نصؼ 

 تعبيرا عما يصيب المرء مف كسؿ( /فوؽ الرموشالنيار، مقرونة بالصورة الاستعارية )يجرّ ذوائبو
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درامية في جوىرىا، ثـ تظير وضعؼ ورغبة في الاستسلاـ لمنوـ بسبب شدة الحرّ، وىي صورة 
 شخصية درامية يخاطبيا الراوي )وأنت( موصوفا بالوحدة والضياع )بلا خؿّ(.

شخصية الآخر )المُخاطَب( ىي الشخصية الشعرية الدرامية المركزية في القصيدة، ولاسيما حيف 
تخضع ىذه الشخصية لمحاورة مف طرؼ واحد يقوـ بيا الراوي الشعري، حيف يسائؿ ىذه 

 لشخصية الراحِمة ويرسـ ليا طريقيا ويدعوىا لنجدتو:ا
 

 تشدُّ الرِّحاؿَ إلى أيف؟
 فما بقيَ لديؾ مف الحزف

 لا يكفي فخذْ بيدي
ْـ صدى مسمكي  رمّ
 غط ِّ حوافي شغفي 

 تتشظَّى ما بيف السَّديـ  واليقظة
 

يبعث عمى فيو يسألو في ظؿّ ما سبؽ مف وصؼ لصورة المركب في عرض الماء واليجير الذي 
(، وكأنو لا يوجد طريؽ لمخلاص مف ىذه الأزمة التي يعيشيا، تشدُّ الرِّحاؿَ إلى أيف؟الضعؼ )

بدليؿ أف الجمؿ الشعرية اللاحقة التي يخاطب فييا الراوي ىذه الشخصية تدؿ عمى الضياع 
في (، حتى الحزف الذي يمكف أف يساعد المرء لا يكفي/فما بقيَ لديؾ مف الحزفوالتلاشي )

مقاومة المحنة والصراع مع الأزمة أوشؾ عمى النفاد، فلا حؿّ سوى بالاقتراب مف شخصية الراوي 
فخذْ صالحتيف لممقاومة والصراع الدرامي مع الحياة ) والأخذ بيده كي تصبح القوة الواحدة قوّتيف

ْـ صدى مسمكي/بيدي دعوة تشير إلى فال(، تتشظَّى ما بيف السَّديـ  واليقظة/غط ِّ حوافي شغفي/رمّ
أف شخصية الراوي الشعري ىي الشخصية الدرامية المركزية في القصيدة، وشخصية الآخر ىي 
شخصية ثانوية لتعزيز صورة شخصية الراوي وعرض محنتو في الحياة والوجود، وما وجود 
المسرح المائي في عتبة العنواف )الماء( سوى دليؿ حي عمى عمؽ مأساة الشخصية وقوة صراعيا 

ع الحياة مف أجؿ الوجود، لذا جاءت الدعوة للأخذ بيده وترميـ صدى مسمكو وتغطية حوافي م
 شغفو سوى وسيمة لتخميصو مف محنتو المأساوية التي يعيشيا.

تعقبيا صورة وصفية تقوـ بيا شخصية الراوي الشعري بتوجيو فضاء الاىتماـ الدرامي نحو 
، وىو يمثؿ حالة مف و وبمحيطو عمى ىذا النحوشخصية الآخر وىو يخاطبو ويرسـ علاقتو بنفس

 :حالات التطور الدرامي في القصيدة
 

 تُسربؿ وجيَؾ 
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 خمؿَ السِّياؽ والسِّباؽ 
 فيُـ أىموؾ 

 ليـ سكاكينيـ المُخضّبة
 بالنَّياشيف وبالشَّناءة

بح يجُؿْ بؾ   خذْ بيد الصُّ
 بيف الأقاصي 
 فلا يُشّـُ فيو 
 عبيرُ الشِّقاؽ 

عو سوى ما   تتبضَّ
 أنفاسُؾ 

راخ والمِّياث  بيف الصِّ
 

تُسربؿ فيو أولًا يسعى إلى تذكيره بصورة وجيو في خضـ الصراع الدامي المأساوي مع الأشياء )
عف خيانة الأىؿ وتركيـ لو يضيع  (، وثانياً يضيؼ لو صورة جديدةخمؿَ السِّياؽ والسِّباؽ/وجيَؾ

(، مما يضاعؼ حالة بالنَّياشيف وبالشَّناءة سكاكينيـ المُخضّبةفيُـ أىموؾ ليـ بيف الماء واليجير )
الصراع التي تعيشيا الشخصية مع محيطو الاجتماعي القريب، وىو ما يستدعي تطورا جديدا في 

خذْ بيد البنية الدرامية لمصورة الشعرية في تعامؿ الشخصية مع المحيط الطبيعي الذي يحيط بو )
بح يجُؿْ بؾ بيف الأق (، مف أجؿ التوحد مع الطبيعة وتسخير الزمف لخدمتو في ظؿ اصيالصُّ

ضياع المكاف وتلاشيو، ومف أجؿ توفير قناعة شخصية بأف سبؿ الخلاص ىي محدودة جدا أماـ 
راخ /عبيرُ الشِّقاؽفلا يُشّـُ فيو حركة الشخصية وفعميا ) عو أنفاسُؾ بيف الصِّ سوى ما تتبضَّ

تجعؿ كؿ أدوات البنية الشعرية الدرامية  جديدة لممقاومة والصراع بحيث تحتاج إلى قوة(، والمِّياث
 .تتحرؾ عمى نحو أوسع

وىنا بالذات تصؿ شخصية الآخر المُخاطب إلى مرحمة ميمة مف مراحؿ التطور الدرامي بحيث 
تصبح قريبة مف شخصية الراوي الشعري، أو أف الراوي الشعري نفسو عمؿ عمى تحريؾ شخصية 

تصبح قريبة مف شخصيتو كي يتحقؽ نوع مف التفاعؿ الدرامي بيف الشخصيتيف، الآخر بحيث 
بأف  وىو ما يجعؿ شخصية الراوي الشعري تعترؼ في نياية المشيد الدرامي الشعري في القصيدة

 شخصيتو قريبة مف ىذه الشخصية التي يصورىا:
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 أنا مثمؾ أعشؽُ وحدتي  
 أدبّ فوؽ ترب المدائف

 متاهأعقرُ غربتي وال
 

حيث تطرح شخصية الراوي الشعري نموذجيا الدرامي بصورة متساوية تقريبا مع الشخصية 
الأخرى المناظرة ليا )أنا مثمؾ(، ومف ثـ تأتي الصورة الدرامية الشعرية مف خلاؿ حركة الأفعاؿ 

(، غربتي والمتاه أعقر  /فوؽ ترب المدائف أدب  /وحدتي أعشق  )كي تكوّف نموذج الشخصية 
فالأفعاؿ الثلاثة )أعشؽ/أدبّ/أعقر( ذات طبيعة درامية في تلاحقيا وتسمسميا وىي تؤلؼ صورة 
معينة لمشخصية، ولعؿ الألفاظ الأخرى التي تظير بيف حركة ىذه الأفعاؿ )وحدتي/ترب المدائف/ 

عي غربتي/المتاه( تبيّف مدى حالة الصراع الدرامي التي تعيشيا الشخصية، وىي الحالة التي تستد
الطمب مف الشخصية المناظرة ليا أف تأتي إلى فضاء المشيد كي يحصؿ نوع مف التفاعؿ بيف 

 الشخصيتيف مف أجؿ إنتاج حالة جديدة:
 

 تعاؿَ فمي أخدافٌ بُعثروا 
 كالرِّيح في الأفؽ المضاع
 تعاؿَ أدسّ في جيبؾ زيفي

 جارياً فوؽ المياه وفوؽ اليضاب 
 

وىذه الدعوة بلا شؾ ىي أسموب درامي يسعى فيو إلى تحريؾ المشيد الشعري باتجاه مسار جديد 
إذ تصبح الدعوة لممجيء وسيمة مف يخرج بو مف المسار الحالي الذي أوشؾ دراميا عمى الجمود، 

 وسائؿ الخلاص النيائي مف المحنة:
 

 سيأخذنا صديقيف لنا نجوانا والأمافُ 
 تعاؿَ نطوي صفحة الحمـ نعيشُ ديمومتنا 

 نصحو ونسبُتُ بلا انتظار العاقبة
 (11)         ت..ع...ا  ؿَ ... تعاؿَ ...  
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( بمثابة نداء صوتي ييز أركاف المسرح ت..ع...ا  ؿَ ... تعاؿَ ...فتكوف الصيحة الأخيرة )
ينطوي عمى طاقة درامية الشعري لمقصيدة مف أجؿ الخلاص، بحيث يتحوؿ الماء إلى وسط 

   شعرية إيجابية وليست طاقة سمبية.
أما قصيدة ))صباح(( التي تكتسب صفتيا الدرامية مف خلاؿ بعدىا الزمني في الدلالة الإيجابية 

وقد جاءت العنونة ىنا نكرة مفردة لمدلالة عمى ديمومة الحالة الزمنية عمى بداية زمف النيار، 
فيي تحاوؿ أف ترسـ الصورة الدرامية الأولى مف خلاؿ حضور اع، التي تأتي كؿ يوـ بلا انقط

 عنصر الزمف الدرامي الداؿ عمى البداية والانطلاؽ:
 

 يشربني 
 قبؿ الفطورِ 

 يُمغي موعد الكسؿ
 وعنادي 

 يتجحفؿُ فيّ 
 يُدحرِجُني كرةَ إصرار. 
 

بداية المشيد تحوّؿ الصباح إلى شخصية، ويصور فييا الراوي الشعري بوصفو الشخصية 
الأساس في المشيد الدرامي الشعري حالتو مع الصباح، فالأفعاؿ الدرامية التي تقوـ بيا شخصية 

تسير باتجاه تفعيؿ الصباح عمى شخصية الراوي الشعري )يشربني/يمغي/يتجحفؿ/يدحرجني( 
( بعد الفعؿ كرةَ إصرارإذ إف المفعوؿ بو في الجممة الشعرية الأخيرة )لدرامي، المشيد الشعري ا

)يدحرجني( ويسبقو الفعؿ )يتجحفؿ( يصؿ بالحاؿ الدرامية الشعرية إلى أقصى درجات الفعؿ، 
وىو ينطوي عمى حالة صراع عنيؼ مع الزمف ومع الحالة التي عبرت عنيا شخصية الراوي 

عنادي(، وذلؾ لأف شخصية الراوي الشعري تعيش أزمة داخمية ذات الشعري بػ )موعد الكسؿ/و 
 طبيعة روحية ومكانية في وقت واحد:

 
 لا في صحفِ الدَّارِ 

 بؿ خمؿَ المُيج 
 منسيَّاً كماءِ النَّبعِ أجري 

 قدمايَ تتعثَّرُ بغيابٍ قسري.
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حالة عمى المكاف العاطفي الوجداني في ففي المشيد نفي لممكاف الطبيعي  تصوير داخمي نفسي وا 
ومف ثـ تشبيو بالطبيعة المائية في حالة (، بؿ خمؿَ المُيج/لا في صحفِ الدَّارِ لحالة الشخصية )

(، حيث تأتي حالة الغياب بوصفيا حالة مصيرية منسيَّاً كماءِ النَّبعِ أجريالنسياف والغيبوبة )
ومف ثـ (، تتعثَّرُ بغيابٍ قسري.قدمايَ درامية لا تقوى الشخصية عمى اليرب منيا أو تجاوزىا )

يصور حالة مشيدية ذات طبيعة درامية كاممة مف خلاؿ عمؿ الأفعاؿ الدرامية الشعرية وما تنتجو 
 مف حالة ورؤية وموقؼ:

 
 ىربَ طمّي وظمّي
 تركاني وحدي 

 فيئاً آخرَ 
. قداِـ والإأتقمَّبُ بيف الإ  حجاِـ

 
متكامؿ، فالجزء الأوؿ مف الصورة الدرامية تتمثؿ في المشيد ىنا في حالة حراؾ درامي شعري 

(، فحيف ييرب الطؿّ والظؿّ لا يبقى شيئا لمشخصية وكأنيا تصبح بلا ىربَ طمّي وظمّيجممة )
زمف ولا مكاف، وىي حالة درامية مأساوية، لتأتي الجممة الثانية التي ىي نتيجة لمجممة الأولى 

(، والوحدة ىنا في غاية القسوة لأنيا تجعؿ وحديتركاني عمى المستوى الشعري الدرامي )
( في فيئاً آخرَ الشخصية عزلاء في حالة عزلة كاممة خالية مف المكاف والزمف، وىذه الوحدة تمثؿ )

محاولة لمعثور عمى ىاجس زمني أو مكاني ما يصمح لمحياة، غير أف الحالة المأساوية التي 
.ِـ والإقداأتقمَّبُ بيف الإتكوف عمييا الشخصية ) في حالة عظيمة مف الحيرة وعدـ ( تضعيا حجاِـ

القدرة عمى اتخذا قرار، وىي حالة درامية مأساوية تجعؿ الشخصية في قمة حيرتيا بيف إقداـ 
حجاـ لا يمكنيا حسـ موقفيا بسيولة.   وا 

ىي صورة درامية متكاممة تنيض بيا شخصية الراوي الشعري وىي الصورة الشعرية اللاحقة 
 اتيا الشعرية مف خلاؿ بنية مونودرامية تييمف عمييا الشخصية:تصور ذ

 
 لديّ حذاء تمزّؽَ 

 سأجري 
 حافياً مثؿَ مبتدأ السَّيؿِ 

ّـ  ... أتموّجُ   ث
 أخبّ  
خرَ الوعرَ    أجرؼُ الصَّ
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 وحواشي الغربة  
 والمَّيؿَ إذا عَسْعَسَ  
  .... 
 

(، وىذه الصورة الدرامية الأرضية تمزّؽَ لديّ حذاء تبدأ الصورة مف أسفؿ عمود الشخصية )
(، غير أف الصورة حافياً مثؿَ مبتدأ السَّيؿِ تستدعي الفعؿ اللاحؽ )سأجري( بحالو الطبيعي )

التشبييية تعطي لمحالة الدرامية زخما كبيرا في ما تعنيو دلالة )مبتدأ السيؿ(، إذ ىو بما ينطوي 
، نو يفتح الصورة الشعرية الدرامية عمى آفاؽ جديدةعميو مف حركة وفعؿ بالغ القوة والاندفاع فإ

ّـ  ... أتموّجُ كما حصؿ في التتابع الصوري لممشيد الدرامي ) خرَ الوعرَ /أخبّ /ث  أجرؼُ الصَّ
(، كي تتلاءـ خاتمة القصيدة بحراكيا الدرامي مع عنواف وحواشي الغربة والمَّيؿَ إذا عَسْعَسَ....

ا في الدلالة عمى الحركة والنمو والتطور، بما يحقؽ لمقصيدة القصيدة )صباح( وبداية استيلالي
  تطورا شعريا دراميا لافتاً.

غير أف خاتمة القصيدة التي تبدو منفصمة بعض الشيء عف حركة دراما القصيدة جاءت عمى 
شكؿ مفارقة حيف صورت شخصية الراوي الشعري نياية القصيدة، وىي نياية تحاوؿ التخمص مف 

 رامية الإيجابية لمقصيدة وتنتيي نياية سمبية:البداية الد
  

 أنا في معمعافِ الوقتِ  
 مواقيتي ضائعةٌ. 
 وقامتي 
 (12)تُدنّسُ واجيةَ المشيدِ ..    
 

فالدلالات التي تحيط بمشيد خاتمة القصيدة حوؿ شخصية الأنا الشاعرة )أنا( تأتي مسحوقة 
تُدنّسُ واجيةَ المشيدِ  قامتي/مواقيتي ضائعةٌ./الوقتِ معمعافِ تحت وطأة الحركة الدرامية السمبية )

وتؤدي بالضرورة إلى غياب الصباح الذي ظير أولا في عتبة عنواف القصيدة، ليييمف (، ..
الغياب بصورتو الدرامية السمبية عمى المشيد الشعري الدرامي ويغيب معو الشخصية والزمف 

    والمكاف وكؿ عناصر البنية الدرامية الأخرى.
تعبر قصيدة )طنيف( مف عتبة عنوانيا عف نوع مف الحراؾ الصوتي ذي الصفة السمبية المزعجة، 

ونقميا للأمراض وغير ذلؾ  فالطنيف ىو صوت الذباب، والذباب حشرة مزعجة بصوتيا الطنيني
مما يجعميا حشرة ضارة، بمعنى أنو تنطوي عمى صراع ما مع الإنساف الذي يحاوؿ أف يتخمص 
منيا بما حظي بو مف وسائؿ مكافحة معروفة، ومف ىنا يمكف أف ينطوي ىذا الصوت عمى 
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الدرامي المكاني  فعالية درامية تتأتى مف ىذا المعنى، وتبدأ القصيدة بداية وصفية لممشيد الشعري
 الموسوـ بالحانة بوصفيا تجمعا لفئة معينة مف الناس:

 
 

 زبائَنَو تيجرُ الحانةُ 
 تُغادرىـ
 قاماتٌ تترنّح     

 في دروبُ الظلاـ            
 كانوا سكارى مف التعب

 معاطفُيـ
 عرؽٌ وغبار      

 دفنوا ىياكميـ
 في جحيـ أوىاميـ

 نفضوا
 عف كواىميـ     

 ضجيجَ نيارٍ ممؿ         
 

المعطى المكاني الدرامي في ىذا المشيد ىو )الحانة( التي ىي مركز تجمّع فئة معينة مف 
البشر يجتمعوف عمى حالة إنسانية معينة، وتبدأ الصورة الدرامية بفعؿ اليجر والمغادرة لممكاف، 

 تيجرُ الحانةُ الخواء والفراغ )وحالة مغادرة ىذا المكاف ىي حالة يومية ينتيي فييا المكاف إلى 
(، ومف ثـ يحاوؿ وصؼ شخصيات المكاف بعد في دروبُ الظلاـ/قاماتٌ تترنّح/تُغادرىـ/زبائَنَو

معينة تتكرر كؿ يوـ لأف ليا وصؼ حالة خواء المكاف، وىـ شخصيات ليـ ملامح وصفات 
ذا عمى المستوى (، ىعرؽٌ وغبار/معاطفُيـ/كانوا سكارى مف التعبعلاقة بطبيعة المكاف )

الشكمي الخارجي الذي يقابمو مستوى داخمي نفسي عميؽ يستكمؿ صورة الشخصية خارجيا 
(، بحيث تتجسد ضجيجَ نيارٍ ممؿ/عف كواىميـ/نفضوا/في جحيـ أوىاميـ/دفنوا ىياكميـوداخميا )

كرر طبيعة ىذه الشخصيات عمى وفؽ رؤية درامية معينة ذات صورة مجتمعية درامية تقميدية، تت
دائما في كؿ زماف ومكاف طالما حضرت صورة )الحانة( في المشد الشعري الدرامي، وربما 

بحسب حالة الشخصيات المؤلفة لممشيد )روّاد  تتغير بيف مكاف وآخر تغيرات جزئية بسيطة
 .الحانة الدائمييف(
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عنصر  ينتقؿ المشيد الدرامي الشعري في القصيدة نحو بؤرة درامية تشكؿ صورة يظير فييا
المكاف ضمف حدود صورية شبو ثابتة تنحو الصورة الدرامية فييا نحوا حكمياً، تكوف الحكمة 
عمى شكؿ مشيد درامي شعري متحرؾ عف طريؽ رمزية البؤرة الشعرية التي تتحرؾ في جسد 

 القصيدة عمى شكؿ رؤية شعرية مكثفة:
 
 

 ىنا
 في سُرّة الميؿ

 يتطيّرُ الجسدُ         
 أحدوكأفّ كؿَّ 

 حبةُ  رمؿ            
 في مسيؿ ماء

......... 
 

الصورة الشعرية تتمركز حوؿ بؤرة مكانية ظرفية )ىنا( في محاولة لرصد الرؤية الشعرية التي 
تأخذ مسارا صوفيا في تشكيميا الشعري الدرامي، وىي تييئ المناخ الشعري الدرامي العاـ في 

ؼ إلى المشيد العاـ بعدا جديدا، مف خلاؿ القصيدة إلى اقتراح صور درامية أخرى تضي
استغلاؿ المكاف )الحانة( بوصفيا المركز المكاني الأصؿ في المشيد الشعري الدرامي العاـ في 

التي ما تمبث أف تتجمى  القصيدة، ومف خلاؿ حضور عناصر البنية الدرامية الشعرية الأخرى
 :  بيف آونة وأخرى بصيغ مختمفة

 
 عصفورٌ 
 تْوقبرَ         

 زوبعة ٌ               
  ىنا الحانة ُ 

 ريحانة ُ       
 حشرجات غناء           

 رخيص                     
 ففي كؿّ صدر

 بحّةُ حزف        
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 جَمرةُ غِسْمِيف             
....... 

 
 قبرَتْو عصفورٌ فالجممة الظرفية )ىنا الحانة( ىي مركز الصورة الشعرية الدرامية تسبقيا صورة )

والجممة الاسمية التي بعدىا ترسـ صورة ذات مستويف متوازييف، المستوى الأوؿ (، زوبعة
( مكوّف مف ثلاث وحدات صورية متفاوتة في دلالتيا عمى رخيص/حشرجات غناء/ريحانة)

( فيو مكوّف جَمرةُ غِسْمِيف/بحّةُ حزف/ففي كؿّ صدرصعيد الإيجاب والسمب، أما المستوى الثاني )
صورة شعرية واحدة متلاحمة ذات طبيعة درامية تنعكس عمى مجمؿ المشيد الدرامي العاـ مف 

 في القصيدة.
تعود عتبة العنواف )طنيف( كي نظير مف جديد بصورة أخرى أكبر وأوسع حيف يتحوؿ الذباب 
المقتوؿ حوؿ الموائد إلى جثث مستيقظة لأنيا باقية في أماكنيا ليس ثمة مف يدفنيا، وىو ما 

 :يحيؿ عمى جممة دلالات درامية تعمؿ في أكثر مف سياؽ
 

 ىنا حوؿَ الموائد
 جثثٌ لا تناـ            

 
وعمى إثر ذلؾ يتحوؿ مكاف المتعة إلى مقبرة مشحونة بالسراب والندـ لأف كؿ شيء فييا ينذر 

 بالموت والفجيعة والغياب والنسياف:
 

 ىنا الحانةُ  
 مقبرةٌ              

 كائناتُياتجرعُ 
 بقايا سراب         
 بقايا ندـ

 
يتعمؽ المشيد الدرامي في خاتمة القصيدة حيف يتحوؿ المكاف الشعري المركزي إلى حكاية أو 
مجموعة حكايات قابمة لأف تروى، وبذلؾ يتصاعد الحس الدرامي حيف يعمؿ الزمف الدرامي 

بعد المأساوي ىنا ىو بعد درامي بامتياز ، والوالمكاف الدرامي إلى فعالية شعرية مشحونة بالمأساة
 :مف حيث تفوؽ حالة السمب عمى الإيجاب
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 ىي الآف محضُ 
 حكايات ذابمة           

 وفي
 صباح غد جديد      

 تقحؿُ الذاكرة                  
 إلّا مِفْ طنيفٍ ىزيؿ

 ىو كؿّ ما بقي          
 مف أبية الميؿ                  

 في الحانة 
 (13)    الغاربة                 

 
(، حكايات ذابمة ىي الآف محضُ فالصورة الشعرية الدرامية تتحدد في الدلالة الحكائية لممشيد )

(، ولا يبقى تقحؿُ الذاكرة صباح غد جديد وفيالتي تتحوؿ في الذاكرة إلى قحط خاؿ مف الأمؿ )
مف  ىو كؿّ ما بقي/إلّا مِفْ طنيفٍ ىزيؿفييا سوى صوت الذباب المقتوؿ الذي لا يثير شيئاً )

(، بحيث يكوف المكاف المركزي في القصيدة )الحانة( في نياية في الحانة الغاربة/أبية الميؿ
القصيدة مقترنا بصفة )الغاربة( كناية عف الغياب والرحيؿ والموت، ويمكف النظر إلى مفردة 

لأف تطورات البنية الشعرية  لأحواؿ)طنيف( العنوانية الآف بمنظور درامي مأساوي في كؿ ا
         .الدرامية قادت إلى ذلؾ

التي تعبر عف حالة وجدانية انفعالية تجاه موقؼ معيف بوسعيا أف تكوف حالة  قصيدة ))دىشة((
درامية متكاممة، فحصوؿ فعؿ الدىشة إنما ىو تعبير عف وجود مسبب لحالة الدىشة، وفعؿ 

ه الدىشة أو تنفعؿ بيا أو تشكؿ موقفا معينا تجاىيا، وىي يسبب الدىشة، وشخصية تتقبؿ ىذ
عمى ىذا النحو صورة درامية متكاممة، أما ىنا في متف القصيدة وفضائيا الشعري الدرامي فإف 
الحالة تأخذ مسارات أخرى، وتبدأ القصيدة بنوع مف المحاورة الدرامية الشعرية بيف شخصية 

  في المشيد عمى النحو الآتي:وشخصية أنثوية حاضرة  الراوي الشعري
 

 وجيُؾ 
 المُمتؼُّ        

 بالقتر              
 يقتربُ مني 

 ويبتعدُ               
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 يجفؿُ 
 حيفَ أطؿّ     

  ويرتعبُ               
 

سمسمة الأفعاؿ الدرامية الشعرية المتلاحقة ىي التي تسيـ في إعلاء شأف حضور القيـ 
المشيد، فالأفعاؿ التي تعود عمى جزء جسدي مف الشخصية الأنثوية وىو والعناصر الدرامية في 

(، تتحرؾ باتجاه شخصية الراوي الشعري وىو يصؼ بيا بالقتر المُمتؼُّ ( الموصوؼ بػ )وجيُؾ)
( بينما ىناؾ فعؿ يرتعبُ /يجفؿُ /يبتعدُ /يقتربُ حركة الوجو قياسا بوجوده في المكاف والزمف، وىي )

( المسند إلى )حيف( الظرفية، لكف حيفَ أطؿّ ة الراوي الشعري ىو )واحد يعود عمى شخصي
تصور حالة الشخصية وىي تؤسس موقفيا  الأفعاؿ المضارعة ذات الطبيعة الحركية الدرامية

الدرامي استنادا إلى حركية ىذه الأفعاؿ، في القرب والبعد والجفؿ والارتعاب، وما تتمخض عنو 
 تيف.مف معطيات دلالية لكلا الشخصي

الاستفسار مف ذاتيا عف  فييا ثّـ في صورة استفيامية درامية تحاوؿ شخصية الراوي الشعري
، وينطوي عمى قدر كبير مف الإنصات إلى طبيعة كنييا في حوار ذاتي يشبو المونولوج الداخمي

 :صوت الذات بيذه الحساسية الدرامية العالية
 

 أنا   أقاعُ ليؿٍ 
 أـ عثارُ مصادفة         

 ؟غيرُ مُعمف                      
 

وتقود ىذه المحاورة الذاتية في تطور شعري درامي إلى قياـ شخصية الراوي الذاتي بمحاولة 
الاستنجاد بالشخصية الأنثوية مف أجؿ الوصوؿ إلى حالة مف الاستقرار المنشود، ويصرح ىنا 

قوط في فضاء الصراع مع باسـ الشخصية الأنثوية في دعوة لمخلاص مف عدـ الوضوح والس
 الذات ومع الآخر بيذه الصورة المأساوية:

 
 خُذي بيدي  

 سمينة َ يا يا       
 تطمعاتي                   

 الموشاة بالوجؿِ                       
 أبعديني 
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 عف فوضى دىشتؾ        
 وأرقؾ الساجي                   

 غماضتيإلصؽَ                          
........... 

 
إف الصورة الأنثوية التي تحاوؿ شخصية الراوي الشعري بناءىا في المشيد الشعري الدرامي 

عف  أبعدينيوتظير ىنا صورة العنونة )دىشة( في جممة )تنطوي عمى قدر معيف مف القدسية، 
( حيث تتحوؿ الصورة إلى أقصى درجات الحركة والفعؿ بدلالة )فوضى( فوضى دىشتؾ

المضافة إلى )دىشتؾ(، وقد أسندت كممة )دىشة( إلى الشخصية الأنثوية وأصبحت جزءا منيا 
بعد أف اقترنت بالفوضى فصارت مثيرة للانتباه والحذر، عمى النحو الذي تدعو فيو شخصية 

، والبحث عف مصير آخر الراوي الشعري إلى إبعادىا عف ىذا الجحيـ المتمثؿ بفوضى الدىشة
  .المصيرمختمؼ عف ىذا 

تبقى شخصية الراوي الشعري في حالة محاورة شعرية درامية مع الشخصية الأنثوية وقد تحولت 
إلى شخصية إشكالية غامضة، ولاسيما في الصورة القادمة وىي تحاكي العلاقة الجدلية بيف 

 الحمـ واليقظة في صورة الشخصية الأنثوية:
 

 حُم ٌـ 
 يجيءُ 

 مف غِسميف يقظتؾ        
 مِف جُرؼ البموِ                 

 مِفْ حماقتؾ الطريّة                        
   

 ولؾ
 نافذةُ أمافٍ   

 تُصافحُ                    
 السديـ القاحؿ                           

 وشرفةُ أشواؽ
 تشرئبُ عمى        

  غييبؾ القسري                
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ولو تمعنّا في التشكيلات الكلامية الشعرية التي انبنت عمييا صورة المشيد الشعري ىنا لأدركنا 
مافٍ  نافذةُ أ/حماقتؾ الطريّة/جُرؼ البموِ /غِسميف يقظتؾعمؽ ىذه الصورة في إشكاليتيا وتعقيدىا )

ة درامية (، ففي كؿ تشكيؿ مف ىذه التشكيلات رؤيغييبؾ القسري/شرفةُ أشواؽ/السديـ القاحؿ/
عميقة تخصب المشيد الشعري الدرامي وتزيد مف فاعميتو باتجاه تطور درامي خاص، يوحّد بيف 

ينتصر عمى حالة الخذلاف،  الشخصيتيف ويقودىما نحو تشكيؿ فضاء درامي شعري مشترؾ
ويخرج الشخصيتيف مف عتبة الانسحاؽ تحت وطأة الضغط النفسي والجسدي العارـ إلى نوع 

   القادرة عمى إنياء حالة الصراع: مف الرفاىية
 

 ىم ّـ
 نشربُ    

 نخبَ          
 شغؼٍ               

 ذابؿٍ فينا                   
 نُموّفْ مواجعَنا  

 ووِجْدُنا الباىتُ          
 الضباب  أرديةطيّ               
 فمنحرؽْ سَذاجتنا

 نُضرْـ في دميا          
 (14)                 زوبعةَ أشواؽ                  

 
تعمؿ الأفعاؿ الشعرية الدرامية ىنا عمى نقؿ الفعالية الشعرية المشيدية مف حاؿ إلى حاؿ، وذلؾ 

(، فمنحرؽْ /نُموّفْ /نشربُ مف خلاؿ قدرتيا عمى الإنجاز الدلالي النوعي في مجاليا الكلامي )
( بما تيسّر سَذاجتنا)فمنحرؽ( نتيجة فعمية لعبور مرحمة السذاجة )بحيث يأتي الفعؿ الاستئنافي 

(، مف أجؿ الانتصار عمى الشغؼ نُضرْـ في دميا زوبعةَ أشواؽ) مف قوة العاطفة وجبروتيا
إنياء لحالة  الذابؿ والمواجع والوجد الباىت، والانتقاؿ مف فضاء السمب إلى فضاء الإيجاب في

ف الشخصية ومحيطيا، بيف الشخصية وأفكارىا، بيف الشخصية مف حالات الصراع الدرامي بي
وأحلاميا، لتحقيؽ حالة الدىشة التي اقترحتيا عتبة عنواف القصيدة بوصفيا وسيمة درامية شعرية 

 مف وسائؿ الخلاص مف المحنة.
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