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Abstract: The title plays an essential role in understanding 

the intrinsic meaning of the literary work and what it conveys 

to the receiver. It is one of the important elements of the text, 

whether it is a literary text or a different one. Its important 

lies in the fact that it is the first threshold through which one 

can penetrate to the text landmarks and discover what it might 

be, and then provide a modernist vision based on one of the 

approaches of modern Criticism.The question is: Does the 

title have any influence on the semantic aspect of the Arabic 

poem? The paper will trie to answer this question by dealing 

with one of the most important poets, the Iraqi poet Hussein 

Mardan, whose poems were well known than any other Iraqi 

poet. 

 تقانة العنوان ودورها في التوليد الدلالي لمتن القصيدة العربية الحديثة :
فً فهم المعانً العمٌقة للعمل الأدبً ، وأساس  لا ٌخفى ما للعنوان من دور ربٌس: الخلاصة  

، فهو ٌعد من عناصر النص المهمة سواء كان النص أدبٌاً  فٌما ٌتعلق بما ٌقدّمه للمتلقً خاصة
أو غٌر ذلك من النصوص فهو عنصر مصاحب وملاقح للعناصر التً ٌؤتً معها بل ومنفتح 
على معانٍ قد ٌخفٌها النص فتبدو أكثر وضوحاً وجلاءً مـن خلاله ، وله مسمٌات عدة منها 

 . ذلك من المسمٌاتالعنوان أو التسمٌة أو ثرٌا النّص ... إلى غٌر 
العتباات التاً ٌمكان مان خلالهاا التوغّال إلاى معاالم الانص  ىلوتكمن أهمٌته من كونه أو

واكتشاف كنهه ، ومن ثم تقدٌم رإٌة حداثٌة نقدٌة مإسسة على منهج ، ومنطلقاات نررٌاة تساهم 
، الساإال  فً كشف معالم النص الخفٌة وتقدٌمه للمتلقً على شكل قراءة نقدٌة لهذا العمل الأدبً

الذي ٌطرح نفسه فً هذا المقام هو هال لاـ ا العناوان أ تاؤثٌر علاى البنٌاة الدلالٌاة والساٌمولوجٌة 
لمتن القصٌدة العربٌة ؟ أو أنّ العكس هو الصحٌح ؟ أم أنّ هذا الكلام لا صحة له جملة وتفصٌلاً 

والتاً تتنااول  –علاى حادّ تقادٌرنا المتواضا   –؟ هذا ماا ساوف تجٌاب عناه الصافحات اللاحقاة 
ًٌّ أكثار الشاعر العراقً حسٌن مردان واحداً من أهمّ الشعراء وهو  الذي كان لقصابده حضورٌ فن

 من أيِّ حضور آخـر .
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حرً العنوان فً الدرس النقدي الحدٌث بؤهمٌة كبرى من حٌث كونه أحاد أهام المفااتٌح 
خلالهاا ٌساتطٌ  أن ٌفاك التاً ٌتوجاب علاى المتلقاً معرفاة فحواهاا ومان  –إن لم ٌكن أهمهاا  –

جمٌ  المتون النصٌة ، باعتبار أن العنوان فً عملٌات قراءته وتفحّصاه ٌخضا  لفاعلٌاة التؤوٌال 
عبر مثاقفة المتلقاً واختباار إمكاناتاه فاً تفحّاص العناوان ا والشااعر حساٌن ماردان مان طارا  

الذي ٌتعالى على المتلقً  فرٌد غالباً ما تؤتً عناوٌن قصابده محمّلة بالكثٌر من الرمو  والتشفٌر
على النحو الذي ٌنغلق فٌه على القارئ العادي البسٌط مما ٌتطلب قراءة أعمق ورإٌة أبعاد لكاً 

 ٌستطٌ  أن ٌفك شفرات العنوان قبل أن ٌفك شفرات النص الذي ٌتراصف أسفله .
علاى عادد مان عنواناات القصاابد وسٌقوم البحث بإجراء مجموعة من المقاربات النقدٌاة 

التً كتبها هذا الشاعر والتً نرى لها تواشجاً دلالٌاً بٌنها وبٌن النصوص التً جاءت أسفل هاذه 
 العنوانات .

ثم ستؤتً الخاتمة التً تحمل أهم النتابج التاً توصال إلٌهاا الباحاث فاً طٌاات صافحات 
  البحث .

 الكلمات المفتاحٌة: العنوان، القصٌدة العربٌة، حسٌن مردان
 التقدٌم :على سبٌل 

تتناول هذه الدراسة مقاربة عنصر أساسً من عناصر النص سواء كاان الانص أدبٌااً أم 
غٌره من النصوص والذي ٌعدُّ عنصراً مصاحباً وملاقحاً للعناصر التاً ٌاؤتً معهاا بال ومنفتحااً 

ن العناوامـن خلاله ، وهو ما نطلق علٌاه  على معانٍ قد ٌخفٌها النص فتبدو أكثر وضوحاً وجلاءً 
 . أو التسمٌة أو ثرٌا النّص ... إلى غٌره من المسمٌات

خاصاة  –ولعلّ العنوان وهو ٌإدّي دوراً أساسٌاً فً فهام المعاانً العمٌقاة للعمال الأدباً 
ومان هناا أصابح مان الواجاب علاى النّقااد والدارساٌن أن ٌكاون  –فٌما ٌتعلاق بماا ٌقدّماه للمتلقاً 

تاه وكوناه  الاهتمام به أمراً لا مناص عنه وضروري ٌّ أول ماا ٌاداهم بصاٌرة ااجداً ، نراراً لأهم
، فهو أوّل عتبات النص التً ٌمكن من خلالها التوغّل إلاى معاالم الانص واكتشااف  أ1ا أأارئالق

كنهه ، ومن ثم تقدٌم رإٌة حداثٌة نقدٌة مإسسة على منهج ، ومنطلقات نررٌة تساهم فاً كشاف 
  معالم النص الخفٌة وتقدٌمه للمتلقً على شكل قراءة نقدٌة لهذا العمل الأدبً

أن ٌكاون لاه دور فاً عملٌاة تولٌاد  مانة معٌنة فً الانص العنوان وهو ٌإدي مهم ولابدّ 
 الدلالات داخل النص ، فهو ٌقوم بثلاثة أدوار ربٌسة :

مشج  ، وٌقوم العنوان هنا بإغراء النصاوص ومحاولاة تشاجٌعها للقٌاام بمهماة الانفتااح  .1
 على المتلقً واستنهاض قدراته .

الأثر التً ٌتركها ، فً سبٌل  مإثر ، وهنا ٌتعالى العنوان على النصوص من خلال قوة .2
 التؤثٌر فً المتلقً لاستكمال عملٌة التلقً .

مسٌطر ، وٌكون النص هنا قوة ضاربة ومهٌمناة تقاوم بفارض آلٌاة العمال التاً تإساس  .3
، فهااو هنااا ٌرساام اسااتراتٌجٌة الاانص وٌحاادد  مسااارات للنصااوص التااً تتشااكل أساافله

 . آٌدٌولجٌته
لمقاااام هاااو هااال لاااـ ا العناااوان أ تاااؤثٌر علاااى والساااإال الاااذي ٌطااارح نفساااه فاااً هاااذا ا

البنٌاااة الدلالٌاااة والساااٌمولوجٌة لماااتن القصاااٌدة ا العربٌاااة منهاااا علاااى وجاااه الخصاااوص أ ؟ أو 
أنّ العكاااس هاااو الصاااحٌح ؟ أم أنّ هاااذا الكااالام لا صاااحة لاااه جملاااة وتفصاااٌلاً ؟ وجمٌااا  ذلاااك 

ح مااان خااالال ٌعتماااد علاااى قااادرة المبااادن فاااً إنتااااى عنواناااات قاااادرة علاااى ا ٌحااااء والتلماااٌ
، ولعاال الاانص وهااو ٌتمتاا  باسااتقلالٌة ذاتٌااة فهااو ٌحماال فضاالاً عاان  أ2اتراكٌااب لغوٌااة معٌنااة 

هاااذا ماااا ساااوف تجٌاااب  أ3امعانٌاااه الذاتٌاااة معاااانً ودلالات الااانص الاااذي ٌتراصاااف فاااً أسااافله 
والتاااً تتنااااول واحاااداً مااان أهااامّ  –علاااى حااادّ تقااادٌرنا المتواضااا   –عناااه الصااافحات اللاحقاااة 

ًٌّ أكثاار ماان أيِّ حضااور آخااـر ممااـا لا ٌمااتُّ للفاان  الشااعراء الااذٌن كااان لقصااابدهم حضااورٌ فناا
 وللشعر بشكل خاص إلا بصلات بعٌدة النسب قٌاساً بصلات االفن ، اللغة ، ا بدان أ .
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 لعنوان مهاد نظري :ا
حرً العنوان فً الدرس النقدي الحدٌث بؤهمٌة كبرى من حٌث كونه أحاد أهام المفااتٌح 

التاً ٌتوجاب علاى المتلقاً معرفاة فحواهاا ومان خلالهاا ٌساتطٌ  أن ٌفاك  –إن لم ٌكن أهمهاا  –
التؤوٌل لفاعلٌة ااجمٌ  المتون النصٌة ، باعتبار أن العنوان فً عملٌات قراءته وتفحّصه ٌخض  

وحركٌتها الخصبة بما ٌوحً وٌفصح عنه عبر مثاقفة تخص المتلقً وتإشّر إمكاناته فً تفحّص 
 . أ4ا أأالعنوان واستنطاقه

الشاعر حسٌن مردان من طرا  فرٌد غالباً ما تؤتً عنااوٌن قصاابده محمّلاة باالكثٌر مان 
الرمااو  والتشاافٌر الااذي ٌتعااالى علااى المتلقااً علااى النحااو الااذي ٌنغلااق فٌااه علااى القااارئ العااادي 
البسٌط مما ٌتطلب قراءة أعمق ورإٌاة أبعاد لكاً ٌساتطٌ  أن ٌفاك شافرات العناوان قبال أن ٌفاك 

ذي ٌتراصف أسفله إذ ٌقوم العناوان باساتف ا  القاارئ المتعمّاق فاً محاولاة مناه شفرات النص ال
 غرابااه أو تضاالٌله أو إغوابااه أو مراوغتااه ، ففااً النررٌااات الحدٌثااة أخااذ دور القااارئ ٌتعااارم 

 . (5)لٌكون منتجاً للنص قادراً على إعادة كتابته 
العناوان هاا فٌأ التاً نارى  ٌسلعنة إبلا وأولى مقاربات هذه الدراسة النقدٌة هً قصٌدة ا

 ، وهذا هو النص الكامل للقصٌدة: النص الشعريدلالٌاً م   ٌتواشج

  مـــــــرت كؤحــلام الصباح رقٌقـــــــة    بٌضاء تخطر فـــــً رداء أســـــــــود
 شعـــــــــــــــــــر ثائر متجعـــــــــدتهتزّ فـــــــــــــــــــــوق جبٌنهــــــــا بتدلل         خصلات 

  وكــــؤنمـا شــــدّت بخٌط ناعــــــــــــــــم  أردافهـــــا السكرى بخصــــــر مجهد
 فوقفت مشلول الحواس ولـــــم أكن        مــــــــــن قبل للحســـــن الشهــــــً بملحــــد

                        ************************ 

  وتنبه الوحش الذي فـــــــً داخلً        لمــــــا رنــــــــــــوت لساقها المتجرد
 فـــً زحمـــــــــــــــــة الدرب العتٌق المربد         حتى إذا ابتعدت وضـــاع خٌالهــا          

  ــــــــل قوامهـــــــــــــا المتؤودأرسلت طرفً خلفهـــــــــــــــا متتبعاً        أعطــــــاف ظـــــ
  تتفجــــر الشهوات فً كبدي الصدي         ودنوت منها فً خطــــــــــى مغلولة 

  وتساقطت نظراتً النشوى علـــــــى         شـــــــــفتٌن غــــلّفـتا بلحـــــــــنٍ أســـــــــود
                      ************************* 

  وكؤنما علمت بما فـــــــً خاطري            وســــــــــــــرت إلٌها رعشتً وتوقدي
  فتعاصصت نظراتنا فـــــــــــً رغبة      وانهار كـــــــــلُّ تصــــــــــــــــــــــــبري وتجلدي

ردفمددت كفـــــــــً نحوها فتراجعت    وبدا الشحـــــــــوب بخـدها المتو   
لـــــــــو     ذوّبت عمــــــــري فوق مبسمها الندي -أود-وتبسمت خجلى وكــــنت    

  ومضت وعدت وقد تجمد فـــــــً دمً      لهـــــــــــــــــــــــب الحنٌن إلى الغرام المرعد
(6)فضحكــــت مكتئباً وزمجـــر غاضباً        إبلـــــــــٌـس : ٌلعـــــن طهـــــــــرها وترددي   

ماان خاالال قااراءة عمٌقااة ومركاا ة للاانص السااابق ٌتضااح لنااا وجااود علاقااات وطٌاادة بااٌن 
ٌن ٌكوناان فٌماا بٌنهماا نساٌجاً نحوٌاا هماا تالعنوان ومتن القصاٌدة ، إذ ٌتكاون العناوان مان مفارد

ر لمبتدأ محاذوف وهاو مضااف والمفاردة الثانٌاة مضااف إلٌاه ا إن المطلا  علاى هاذا الانص الخب
 سوف ٌجد أثراً للتولٌد الدلالً داخل المتن الشعري للقصٌدة .

إنّ المتعارف علٌه فً الموروث الدٌنً أن إبلٌس هو كابن ملعون بسابب أفعالاه المشاٌنة 
أتباعه على مدى حقب التارٌخ الماضٌة ، ولكن فً هذا النص نجد العكس من والتً ارتكبها هو 

، ولعلّ الشاعر هنا صن  مفارقة على مساتوى ذلك ، فبعد أن كان إبلٌس ملعوناً أصبح هنا لاعناً 
تشٌر لمعانً ا الطرد  أنهامفردة ا لعنة أ سنكتشف  الذي توحً إلٌه معنىولعل الا استعمال اللغة
هذا المعنى لا ٌخرى عنه المعنى المتوافر فً العنوان وٌدل على ذلاك ساٌاق الانص أ ، ونجد أن 

 ، وعلٌه فإن المعنى الذي ٌرٌده المبدن من العنوان هو ذات الدلالة التً ٌإدٌها المعنى .
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ٌؤخذنا فً مداخل جدٌدة لكل مان حٌاتاه ااإنّ الشاعر فً هذا النص وفً كثٌر مما ٌكتبه 
الحٌاة ، جامعاً بٌن رإٌته ورإاه ، ومنتقلاً بٌن حقٌقة ما ٌحٌااه ووهمٌاة ماا والواق  المتصل بهذه 

به ٌحلم واضعاً ذلك فً سٌاق شعري لا من حٌث اللغة وحدها ، وإنما فً الرإٌا التً تتخلل هذه 
، مضامون  (7) ارتفعات ، لتبعاده عان الواقا  وأرضاهأأاللغة ، والتاً لام تكان ، مهماا علات باه و

لتقٌا فً مكان ما دون أن ٌحدد الشاعر اسم هذا المكان أو ن إغراء فتاة لشاب اقصٌدة ٌتحدث عال
أن ٌشٌر إلٌه بدلالة تحدده ، وبعد توافر مجموعة من ا ثارات التً تغري الطرفٌن ٌصر الشاب 

فتراجعات أ ، بٌنما ٌؤتً موقف الفتاة بالضد مان ذلاك ا فمددت كفـً نحوهـــاعلى فعل الرذٌلة ا 
أ ا وفاً نهاٌااة المطااف ٌختااتم الشااعر قصااٌدته بؤسالوب التضاااد  الشااحوب بخادها المتااوردوبادا 

وذلااك ماان خاالال التركٌااب اللغااوي ا فضااحكت مكتبباااً أ ، إذ قلمااا ٌجتماا  هااذان النقٌضااان معاااً 
و مجـر غاضباً إبلـٌـس : ٌلعـن طهـرها  االضحك / الكآبة أ ، بٌنما ٌختصر التركٌب الشعري ا

وان ومااتن القصاٌدة معاااً ، إذ تتضامن هاذه الجملااة جمٌا  ا شااارات الدلالٌاة التااً العناوتارددي أ 
ٌنتجها متن القصٌدة فضلاً عن العنوان ، مماا ٌإٌاد الارأي الاذي ناذهب إلٌاه مان ضارورة وجاود 

هوٌاة الانص التاً ٌمكان أن تختا ل فٌهاا ااأواصر قرابة بٌن العنوان والماتن ، ذلاك أن العناوان 
مختلفاة ، لاٌس هاذا فحساب ، بال حتاى مرجعٌاتاه وآٌدٌولوجٌتاه ، ومادى قادرة معانٌه ودلالاتاه ال

 . (8) ن المغري والمدهش ، والمبدن لنصهأأمبدن النص على اختٌار العنوا
ومن النماذى الأخرى التً نجد للعنوان أثراً كبٌراً فً تولٌد الدلالات والتً ستشكل 

بر أ ، فالعنوان لكً ٌتّسم بسمة النجاح علٌه أن ا إلى صانعً ا انعكاساً لها فً المتن ، قصٌدة 
ٌغتنً ب خم دلالً ٌوحً بمكانة هذا النص القابم بذاته وٌفسح المجال واسعاً لدراسته والاشتغال 

والمطل  على هذا العنوان سوف ٌلحر فٌه مستوٌٌن من الدلالة ، ٌمثّل المستوى الأول  ، (9)علٌه 
القدرة على المواجهة والتحدي وعدم الانصٌان لـ اصانعً ا بر  الدلالة ا ٌجابٌة التً تتمثّل فً

، بٌنما ٌسلك المستوى الثانً  من خلال الخطاب الموجّه الذي ٌحمله العنوان بدلالة ا إلى أ أ
جانباً سلبٌاً تختفً خلفه تلك الفنطا ٌا التً تقف ماثلة فً متن النص الشعري الذي تإلفه القصٌدة 
، والتً أراد الشاعر من خلالها أن ٌعبّر عن شًء من المؤساة التً عاشتها المجتمعات التً 

 و قوله :ٌنتمً إلٌها ، ولعل أهم ما ٌتعلق من المتن بالعنوان ه
 ما ٌخٌفنا لم ٌبقَ 

 القدرْ  وٌضحكُ 
 فكل ٌوم ٌكبر الخطرْ 

 وٌطبع البعض على الأهدابِ 
 فً الصورْ 

 وٌنشر اللٌل على البٌوتِ 
 من أنفاسه السهرْ 

 لم ٌبقَ ما ...
 القدرْ  وٌضحكُ 

 وٌهطل البارود كالمطرْ 
 وتحفر الدموع فً خدودنا

 نهرْ 
 لم ٌبق ما ٌرعبنا ،

 طرٌقناوٌزرع الأشرار فً 
 الإبرْ 

 وتملا الحروف بالهذر
 لكننا بشرْ 

 نصبر ! حتى ٌضرب الحجر
 زنادنا ! فٌقدح الشررْ 
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 وٌلمع السرور ،
 فً شوارع القهرْ 

 فٌخرج الحفاة من سقرْ 
 لٌطلعوا القمرْ 

 وعندها ستفقد البصر
 (10)  !عقارب الكدرْ 

النص إلا إذ ٌتضمن النص مجموعة من المفارقات والتضادات التً ما اجتمعت فً 
لم ٌبق ما ٌخٌفنا ، وٌضحك القدر  للبوح عما تخت نه نفس الشاعر من آلام ، فالتركٌب الشعري ا

أ فكٌف للخوف أن ٌتلاشى ؟! وكٌف للقدر أن ٌضحك م  اضطرام  ، فكل ٌوم ٌكبر الخطر
، (  من أنفاسه السهر ولعل ما ٌع   ذلك قوله : اوٌنشر اللٌل على البٌوتالخطر واقترابه ؟! 

إلى إٌحاءات سلبٌة وخاصة إذا ارتبط  –فً الغالب  –فدلالات اللٌل تشٌر عند غٌر العاشقٌن 
 بالسهر الذي ٌثٌره الشعور بالقلق والخوف .

لم ٌبقَ ما ...  ثم ٌتكرر المشهد السلبً من جدٌد وهو حاضر فً التركٌب الشعري ا
دودنا نهر أ إذ ٌتصدر المشهد وٌضحك القدر ، وٌهطل البارود كالمطر ، وتحفر الدمون فً خ

جملة منفٌة مرتبطة بؤسلوب الحذف الذي ٌدل علٌه وجود علامة الحذف ا ... أ ، وكؤن أسباب 
تتلاشى جمٌ  تلك القلق والخوف قد أوشكت على الضمور والاضمحلال ، ولكن سرعان ما 

 د والدمون ؟!التً تلً ذلك ، إذ لا ٌمكن للقدر أن ٌضحك م  تغلب لغتً البارو اتالتعبٌر
وهكذا فإن التولٌد الدلالً ٌستمر لٌنشؤ منه تراكٌب شعرٌة أخرى لا تختلف كثٌراً م  ما 

لم ٌبق ما ٌرعبنا ، وٌ رن الأشرار فً طرٌقنا ا بر وتملا  سبق ذكره ، وهً قوله : ا
ٌة الحروف بالهذر أ إذ تتصدر جملة النفً المبدوءة بؤداة النفً ا لم أ التً تع   من إمكان

الوصول إلى منطقة الأمان م  اختفاء الرعب الذي ٌحدق بهم ، إلا أن الجملة اللاحقة لجملة 
النفً تؤتً لتإكد أن الأمر لا ٌعدو أن ٌكون لعبة فنطا ٌة أخرى ٌؤتً بها الشاعر لٌكشف من 

أن ٌ رعوا  جهداً فًخلالها شٌباً من همومه وآلامه ، فالأشرار ا صانعو ا بر أ لا ٌؤلون 
الخوف والرعب والألم فً نفوس الآخرٌن من خلال وض  العوابق أمام أٌة خطوة ٌمكن أن 

 ت ٌح هموم الناس .
إلا أن النص وهو محمّل بالدلالات السلبٌة ٌؤتً هو الآخر بدلالات إٌجابٌة من خلال 

الشرر / لكننا بشر / نصبر ! حتى ٌضرب الحجر /  نادنا ! فٌقدح التراكٌب الشعرٌة التالٌة : ا 
وٌلم  السرور ، / فً شوارن القهر / فٌخرى الحفاة من سقر / لٌطلعوا القمر / وعندها ستفقد 

أ إذ لابد للمؤساة من انفراى كما لابد للرالم من نهاٌة ، فالصبر هو ! البصر / عقارب الكدر
 الأمل الذي ٌتمسّك به الشاعر أخٌراً لٌخلصّه من تلك الفجاب  المإلمة .

فً ماتن  اً كبٌر اً أولاً أو آخراً فإنّ له أثر –ٌُثبّتُ  –ر عن كون العنوان ٌؤتً وبغض النر
 .-كما رأٌنا من قبل–القصٌدة السابقة وهناك ترابط وتلاحم وتلاقح دلالً واضح بٌنه وبٌن المتن 

ومن النماذى الشعرٌة الأخرى التً نلحر فٌها تواشجاً دلالٌاً واضاحاً باٌن العناوان وباٌن 
ٌشاٌر إلاى نجده ن عاودة سارٌعة إلاى مكوناات العناوان ساأ ، إذ إا اللحن الأساود قصٌدة المتن ، 

ٌمكان أن تسااوي أو تاوا ي دلالات منهاا ا الصاوت  عدد من البإر الدلالٌاة ، فمفاردة ا اللحان أ
محملة بهواجس ا العشق / المحبة / الألفة ... أ  وبالتالً فإنّها هنا تؤتً الدافا / ا ٌقان الهادئ أ

بٌنمااا تااؤتً مفااردة ا الأسااود أ لتااوحً بمعااالم ا القتامااة / الحاا ن / الٌااؤس ... أ وارتباااط هاااتٌن 
ٌّار مساار التركٌاب الشاعري الجدٌاد ،  المفردتٌن سٌإدي بالتالً إلى تشكٌل بإرة دلالٌة جدٌادة تغ

عاتقه مهمة تؤسٌس مسارات المتن وأسساه العاماة التاً وهذا التركٌب الشعري الجدٌد ٌؤخذ على 
أن  اا ولا ساٌما الشااعر تكمان فاً إمكانٌتاه باـولعل قدرة المتكلم  ىسٌسٌر على وفقها ، ولا ٌتؤت

 ، وفً نررة إلى متن القصٌدة :  (11) أأ ٌنتج وٌولِّد وٌجدد فً مستوٌات لغته المختلفة
 ٌا من أكاد إذا التقتْ بعٌونها

 لنً الحنٌن الأعظم عٌناي ٌؤك
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 ما بال وجهك كالحجارة جامدا 
 وعلام ثغرك عابس لا ٌبسم 
 آمنت بالحب الذي فً خافقً

 وكفرت بالحسن الذي لا ٌرحم
 جن الجنون فكل عرق أزرق

 فً صدرك الفضً ٌحرقه الدم
 عٌناك تبدي لً الجفا لكنما

 (12)شفتاك تدعونً فٌنتقض الفم 
فً متن القصٌدة السابقة نلحر وجود تواشج دلالً بٌنه وبٌن العنوان ، إذ ٌرتبط المتن        

بالشطر الثانً من العنوان أكثر من شطره الأول ، ولعل وجود السواد فً العنوان قد أثّر على 
أ  لدمٌحرقه ا/ المسار العام للدلالة فً المتن ، فالتراكٌب ا ٌؤكلنً الحنٌن / وجهك كالحجارة 

؟! ولٌس له فم ولا أسنان ا وكٌف للوجوه أن بلٌغة ، إذ كٌف للحنٌن أن ٌؤكلاستعارة نلحر فٌها 
تكون كالحجارة ؟! فً ألوانها وصلابتها ا وكٌف للدم أن ٌحرق ؟! م  أن عملٌة الاشتعال تحتاى 

ن الشاعر بؤدواته الشعرٌة وإمكاناته الذاتٌة استطان أن ٌما ى ، إلا إ إلى توافر عدد من المواد
هذه المفردات فٌما بٌنها لٌصن  منها تراكٌب لغوٌة ذات دلالات تخرى عن الدلالات الأصلٌة 
التً وضعت لها فً أصل اللغة ، وكل هذا جاء من خلال العنوان الذي كان له الدور الأكبر فً 

، ذلك لأن العنوان ٌعد علامة سٌمٌابٌة تقوم بورٌفة الاحتواء تولٌد دلالات جدٌدة فً المتن 
 . (13)لمدلول النص 

وان أثر فً إضفاء ولعل مهمة العنوان لا تتوقف عند حدود ذلك فحسب وإنما كان للعن 
 المتن وكؤن العنوان هنا مرآة تنعكس على وجهها . علىالقاتم الذي انعكس  المشهد

ن بنات اللٌل أ ٌؤتً العنوان لٌكون عاملاً مإثراً فً مفً النص التالً من قصٌدة ا  
الدلالات الكامنة فً نص المتن المكوّن للقصٌدة ، وفً نررة فاحصة للعنوان نجد أن العنوان 
متكون من ثلاث مفردات تشٌر فً مضمونها الدلالً إلى افتاة / عاشقة / تبثّ همومها 

مة كاملة ، وٌمثّل المتن هو الآخر علامة كاملة وخواطرها فً اللٌل أ ، العنوان ٌمثّل هنا علا
أخرى ، وتؤتً بٌنهما علاقات حمٌمٌة لتكوّن بالتالً علامات وسطٌة بٌن الاثنٌن هً ما نسمٌها 

، ولعل هذا التركٌب  (14)، وأي علامة تكون الأقوى ٌكون لها التؤثٌر  -التواشج الدلالً  -بـ 
 -إن كان هو الأقوى  –اللغوي المهم االعنوانأ سٌكون له الأثر الأكبر فً مضمون القصٌدة 

 وكما سنرى :
 وطفلة من بنات اللٌل ساهمة 

 قد جمدت فوق جفنٌها الصباباتُ 
 إذا مشت خلتها أنشودة همست
 بها النجوم وغنتها السماواتُ 

 نادٌتها فانثنت نحوي وقد شهقت
 الأعٌن الزرق للبلوى شكاٌات فً

 كزهرة ضمّها مستنقع قذر
 وكفنّت عطرها الفوّاح آهات

 اللٌالً من غضارتها دُ لم تبقِ سو
ٌّر اصفرار تغذٌّه النفاٌات  غ

 كؤنها آهة خرساء أفلتها
 قلب تموت على شطٌه أنّات

 تعفّن المرض الملعون فً دمها
 فالسم فً شفتٌها والمنٌات

***************** 



Journal of Language Vol. 1 ,  No. 1,  2017 

 

 

522 

 

***************** 
***************** 
***************** 

 ٌا من أكاد أرى من خلف أضلعه

 قلباً جفته اللٌالً والمسراتُ 

 إنً أرى النار فً عٌنٌك جائعة ً 

 الى الدماء فتشوٌك النهاٌاتُ 

 أجئتَ تطفئ هذي النار فً جسدي

 وٌل ٌ لمن عبثت فٌه الشرٌفات ُ

************************** 

 ٌا أخت روحً َ إن الحب مهزلةٌ 

 كبرى نهاٌتها بإس ٌ ومؤساة ُ 

 فلا تعٌدي حدٌث الحُب واضطجعً

 فالحُبّ وهم ٌ تغذٌه الخٌالات ُ 

 لقد عشقت وجربت الهوى زمنا

 حتى نحلت ُ وأردتنً الحبٌبات ُ 

 لقد كرهت ُ نساء الأرض قاطبة ً 

 (15) إن النساء بذٌئآت ٌ حقٌراتُ 
وعة من البإر التً نلمح فٌها تجمّعات لفرٌة تتكاثف فٌها إذ ٌتكشّف المتن عن مجم

، على النحو الذي تسهم فٌه هذه  ستتوضّح لاحقاً  عن ولادة دلالات جدٌدةالدلالات معلنة 
الدلالات الجدٌدة فً ترسٌخ العلاقة التً تربط العنوان بالمتن والعكس صحٌح ، بل وتحاول أن 

سماواتُ / وكفنّت همست بها النجوم وغنتها ال)ٌب الشعرٌة تقوي من وشابج تلك العلاقة، فالتراك
التً الوجدانٌة آهات / آهة خرساء / تعفنّ المرض أ نجد فٌها الكثٌر من الروح  عطرها الفوّاح

تحرّك الوجدان ، ولعل ذلك متؤت من الفضاء الشعري المفتوح الذي أتاحه العنوان أمام المتن ، 
وفً نررة سرٌعة فاحصة للعنوان نجد أن الشاعر استطان أن ٌضفً بعض الصفات ا نسانٌة 

وٌة وبذلك استطان الشاعر أن ٌنقل دلالات النص من حقٌقتها اللغ آنفاً على الأشٌاء مما مر ذكره 
 المعروفة التً وضعت لها فً أصل اللغة إلى عوالم شعرٌة أكثر رحابة وانفتاحاً .

ولعل وجود هذه التراكٌب بهذه الصٌغ الجدٌدة جاءت متوافقة م  العنوان من الناحٌة 
حقل دلالً استثنابً وقوة شعرٌة عالٌة تتمت   ا العشق م  اللٌل أ ٌتطلبان وجود الدلالٌة ، فـ
 اٌرة والتماٌ  والتجدٌد .بحساسٌة المغ

أما فً النص اللاحق من قصٌدة ا قبضة الصلب أ فإن العنوان هنا ٌتعالى على النص 
مستفٌداً من مناخ الغموض الذي ٌحٌط به ، لٌإسس مستوى دلالٌاً ٌتناسب م  الآلٌة التً خرى 

توافقاً دلالٌاً ، بها ، ولو تفحّصنا العنوان لوجدناه ٌتؤلف من ج أٌن ، ٌتوافقان م  بعضٌهما 
فالقبضة التً تإلف الج ء الأول من العنوان تتطلب الصلابة التً تإلف الج ء الثانً منه 
والعكس صحٌح ، ونلحر هنا اندفان العنوان إلى ألفار ا الشدة / القسوة / الصلابة / القوة أ ، 

 : -كما سنرى  –وبالتالً سٌكون لهما أثرٌ على متن القصٌدة 
 أعصابنا النار كنا نعٌش وفً

 وحول كل فم قفل وأسوار
 ونقلب الحقد فً أعماق أفئدة
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 ٌلزها من جنون الكبت إعصار
 ونكظم الغضب الجبار فً دمنا

 كً لا ٌرى لونه فً العٌن غدار
 كنا نعٌش وفً أعراقنا النار

 وحول كل ٌد قٌد وأشرار
 نفلت بالصمت آهات لو انطلقت

 ٌردها بلظى السكٌن جزار
 زقوما ونتفله ونمضغ الٌؤس

 على الرصٌف .. فٌنمو البإس والعار
 كنا نعٌش وفً أضلاعنا النار

 وتحت كل لسان ٌرعد الثار
 نلوى الرقاب لأصنام مشوهة

 (16) كانت لمختلف الأرجاس أوكار
إذ تتحرك بنٌة المتن متؤثرة ببنٌة العنوان لتكوٌن تراكٌب لغوٌة هً الأخرى تتضمن فً  

القسااوة / الصاالابة / القااوة أ ، وفااً نراارة فاحصااة للمااتن ساانجد أن العبااارات معانٌهااا ا الشاادة / 
 وحول كل فم قفل وأسوار / ونقلاب الحقاد/ أعصابنا النار  التالٌة التً وردت فً النص السابق ا

 ةومتطاور ةمكثّفا أ هً الأخرى تتمتا  بادلالات أضلاعنا النار/  ونمضغ الٌؤس/  أعراقنا النار/ 
بااالعنوان ، ولعاال ماان المناسااب هنااا أن نقااول : إن تركٌااب هااذه العبااارات بهااذه الطرٌقااة متاؤثرة و

نلحاار تلااك راوغااة واللعااب علااى القااارئ ، ووبهااذه التشااكٌل الاادلالً سااٌعطً للاانص فرصااة للم
الصفات التً تتمت  بها هذه التراكٌب الشعرٌة وهً التجدٌد والمخالفة ، مما ٌساعد بالتاالً علاى 

وتحرٌضه على محاورة النص والتفاعل معه ، على النحاو الاذي ٌسااعده فاً تعادد إثارة المتلقً 
وبالتااالً إنتاااى قااٌم معنوٌااة تحسااب لصااالح الاانص علااى  ، (17)المعااانً وتفجٌرهااا ، لا حصاارها 

 تع ٌ  العلاقة بٌن النص والمتلقً .فً النحو الذي ٌسهم 
ذاتٌة أ  –شارات ا سٌر أ نجد أن العنوان هنا ٌبث إ 1660فً قصٌدة ا الحب والموت 

، بل ونلمح فٌه حدٌثاً عن ذات  متعلقة بالشاعر حسٌن مردان نفسه فً حقبة  منٌة محددة
، مستفٌداً من الطاقات التً ٌمتلكها لٌعٌد تشكٌلها  الشاعر التً تتحدث عن الأنا العاشقة الفاقدة

 فً المتن مرة أخرى بطرٌقة سردٌة وبتشكٌلات دلالٌة جدٌدة :
 فاتالصٌف 

 وقد ٌفوت
 لٌل الشتاء ولن تجود
 بخٌالها الحلو الودود

 وغدا نموت
 وكما تموت الذكرٌات

 غدا نموت
 حبً وأحلامً الحزٌنة والعهود
 وكغٌمة بٌضاء فارغة الرعود

 مر الشباب ولن ٌعود
 لم لا تجود

 بخٌلها الحلو الودود
 إنً لأخشى أن تعود مع الندى

 وتطوف فً بٌتً الكئٌب فلا ترى
 الصدىغٌر 

 غٌر الصدى العاري ٌردد فً خفوت
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 هو لن ٌجود
 (18)بخٌاله الحلو الودود فلقد مضى وطوته أقبٌة اللحود

إذ ٌحاول الشاعر فً النص السابق تدوٌن شًءٍ من سٌرته الذاتٌة المتعلقة بالعشق  
وأحلامً والشباب ، متلهّفاً على أٌامه التً انقضت دون أن ٌحقق فٌها شٌباً ا غدا نموت .. حبً 

ه الح ٌنة والعهود .. وكغٌمة بٌضاء فارغة الرعود .. مر الشباب ولن ٌعود أ وفً رل هذ
رإٌة الشاعر تنطلق بعض التراكٌب الشعرٌة التً تخت ن بإراً  الصورة السوداوٌة التً تغشى

ة دلالٌة مكثّفة متؤثرة بالرإٌة العامة التً ٌإسسها العنوان ، ومن بٌن هذه التراكٌب الشعرٌ
فٌهما ،  عبارة ا الصدى العاري أ ، إذ تتؤلف هذه العبارة من لفرتٌن عادٌتٌن مؤلوفتٌن لا جدٌد

لى القارئ عب عبإمكانها اللت فٌها هاتٌن اللفرٌن جاءت بتشكٌلة جدٌدة بّ إلا إن البنٌة التً انص
 النص واكتشاف أسراره . وتحرٌضه للغوص فً أعماق

الذي ٌجسّده النص من خلال البوح بفقدان الأمل والٌؤس أما فً قصٌدة ا وجه الغراب أ 
فإن العنوان ٌتحرك ببنٌته التً ٌشوبها مناخ من الغموض مما ٌساعد ذلك فً من عودة الحٌاة ، 

شحن العنوان بطاقات تعبٌرٌة ودلالٌة تعمل على التؤقلم م  النص والانفتاح علٌه ، ومما 
ٌّ  ٌضاعف الطاقة الدلالٌة فً العنوان كونه عدد التؤوٌلات الشعرٌة ، كثافة التركٌب وتب ٌتم

 قوة الأثر الذي سٌنعكس على النص الذي ٌقب  فً أسفله : وٌمتلك
 الصبح مات

 وسٌرجع اللٌل الغرٌب فٌدب فً شفة المغٌب
 لحن عتٌق الغمغمات

 ما فات فات
 أٌن الجبابرة القساة
 أٌن العمالقة الطغاة

 حٌث ٌسربلها الفناء
 ندع السإال

 لاشًء ٌمكن فً الخفاء
 فاملأ كإوسك بالرحٌق

 فلن تفٌق
 موتى ٌطوحها العفاء
 وغدا سٌنسدل الستار
 وتجف أزهار النهار

 فلٌس ٌوجد فً السماء
 غٌر الغبار

 وٌلوح فً الأفق البعٌد
 نعش ٌكفنه الجلٌد

 (19)فتعود تهتف من جدٌد 
،  الغماوض التاً تحاٌط باالنصاً من حساسٌة إذ ٌتؤثر المتن بقوة العنوان وكثافته مستفٌد 

مما ٌفضً بالتالً إلى إنتاى إشارٌة تدعم مستوٌات الدلالة الكامنة فً الانص وٌإكاد ذلاك جمٌعااً 
تلك التراكٌب الشعرٌة التً تضمنها النص والتً تتمت  هً الأخرى بعنصر الغموض الذي ٌلفّها 

شاحنات دلالٌاة مكثّفاة قاادرة ، وفً رل هذه المعادلة ٌعمل النص على إنتاى وحادات لغوٌاة ذات 
على مراوغة المتلقً وجاذب انتباهاه وبالتاالً باث روح النشااط فاً عملٌاة التواصال مان خالال 

ذلك  أ ل إلٌه ا المتلقًرسَ المُ  –الرسالة ا النص أ  –ل ا المبدن أ رسِ عناصر التلقً الثلاث : المُ 
لأن العنوان ٌعد مخاضاً ناتجاً عن تلاقح وتفاعل قصد المرسل ما  قادرة المتلقاً علاى اساتعٌاب 

، وإذا تفحّصاانا التراكٌااب الشااعرٌة التالٌااة التااً جاااء بهااا الاانص ا لحاان عتٌااق  (20)هااذا القصااد 
لغاراب أ الغمغمات / نعش ٌكفنه الجلٌد أ لوجدناها متؤثرة بالعنوان غاٌة فً التاؤثّر ، فاـ ا وجاه ا
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كما هو معروف نذٌر شإم وبإس وح ن ، ولعل هذا الأمر هو ما نلحره فً التراكٌب السابقة ، 
 .ا ٌإكده سٌاق النص الذي وردت فٌهومم

صورته فً المتن ،  "وٌعكس عنوان قصٌدة ا مسارب الأفٌون ا أرجل الذباب 
وره بتسمٌتٌن مختلفتٌن والملاحر أن العنوان هنا ٌقدم نفسه بشخصٌتٌن مختلفتٌن من خلال حض

، إذ ٌؤتً العنوان الأول من خلال التركٌبة اللغوٌة ا مسارب الأفٌون أ بٌنما تؤتً التسمٌة الثانٌة 
بصٌغة ا أرجل الذباب أ ، فضلاً عن سمة الغموض وتنون الدلالات التً ٌتّسم بها العنوان مما 

ه التولٌفة الجدٌدة سٌكون لها الأثر ٌساعد على تشغٌل آلٌات التؤوٌل وتوسٌ  فضاءاته ، ولعل هذ
 الأكبر فً فرض سلطة العنوان على النص على النحو الذي ٌسهم فً تغٌٌر مساره :

 وأنفض رأسً بعنف
 وأحس كؤرجل الذباب

 تغوص فً مخً
 وتملأ جمجمتً بؤشباح مرعبة

 سٌقان عارٌة
 أرداف بٌض

 نهود مقطوعة
 وجوه مشوهة تطل من

 كل مكان
 رإوس بلا أجسام

 تدور حولها قطط ملتهبة
 أرجل الذباب العٌون

 وتحلق فوقها طٌور بلا منقار
 وانتفض رأسً من جدٌد

 ولكنها لحظة
 وٌعود صراخ الصراصٌر

 الحاء ٌدوي فً دماغً
 وتنطلق فً عٌنً دوائر
 صفراء تلتصق بعضها
 (21) فترسم أشكالا مفرغة

متوافقة م  رد فً النص السابق مجموعة من التراكٌب الشعرٌة التً جاءت إذ ت   
فالتركٌبة  اتّسامها بصفة الغموض فضلاً عن تمتّعها بسمة تعدد الدلالة ، من حٌثالعنوان ، 

الأولى ا كؤرجل الذباب أ جاءت نسخة مطابقة للج ء الثانً من العنوان ، وٌعد هذا العمل أمراً 
مبدن فً سبٌل م ى أج اء النص بطرٌقة فنٌة قادرة على النهوض بالنص مقصوداً من قبل ال

والسٌطرة على اندفاعاته ، بٌنما جاءت التركٌبة الثانٌة اتغوص فً مخًّ أ لتإكد الدلالات التً 
أشارت إلٌها التركٌبة اللغوٌة السابقة التً احتواها النص ، وأما عن التركٌبة الثالثة ا وتملأ 

مرعبة أ فإنها جاءت كقوة دافعة ومإكّدة لما تضمّنتهما التركٌبتان السابقتان ، جمجمتً بؤشباح 
ٌّ  بهما العنوان والنص سٌسهمان فً إغواء القارئ  وبالتالً فإن عملٌة التناسق والتآلف التً تم

 وإغرابه .
أما فً قصٌدة ا رل الشٌطان ... أ فإنّ العنوان ٌندف  فً أعلى القصٌدة لٌكوّن بإرة 
باثة فاعلة فً المشهد الشعري للمتن ، ولعل نررة فاحصة لهذا العنوان سوف نجد أنه ٌتكون من 

نّ مجًء هاتٌن المفردٌن معاً وبهذا الشكل إلى معانً معهودة متداولة ، إلا إمفردتٌن تشٌران 
 :، إذ ٌقول على تؤسٌس مسارات جدٌدة لمتن القصٌدة  ساعد

 ومد ساقٌه ،
 فتهاوى رنٌن القٌود فً أحشائه
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 واستل من حصٌرته الممزقة عوداً 
 رفٌعا علكه قلٌلا ثم بصقه على الجدار

 عشرة أعوام ...
 منذ حٌل بٌنً وبٌن النور

 عشرة أعوام
 وأنا أدور فً هذه ) الزنزانة المثلثة (

 سمٌكة القشر ةكفرخ فً بٌض
 وسؤموت غدا

 سؤموت كفؤر مسكٌن
 لأنً جعت ٌوم

 فصرخت بوجه ) الحاكم (
 أنت ..!

 (22)أنت ظل الشٌطان على الأرض 
إذ ٌعمل العنوان فً رل حضوره غٌر المعهود على تؤسٌس مسارات جدٌدة للنص ،  
الجانب ا ٌجابً تتؤلف من مفردٌن اثنتٌن ، تمثّل الأولى  –كما نرى  –رل الشٌطان أ ) فعبارة 

بما تتضمنه من معانً الراحة والأمان والاطمبنان بٌنما تمثّل المفردة الثانٌة الجانب السلبً لما 
تشٌر إلٌه من معانً ا غواء والتحاٌل والخدان والرلم ، وعند اندماى هاتٌن المفردتٌن فإن 

على مضامٌن هذه التركٌبة الجدٌدة ، وفً الجانب السلبً هو الذي ستكون له الغلبة والسٌطرة 
نررة سرٌعة إلى المتن سوف نتؤكد من صحة الرأي السابق ، إذ تغلب على النص روح الٌؤس 

واستل من حصٌرته /  رنٌن القٌود فً أحشابهوالشعور بالرلم ، وحضور عبارات مثل ا 
أعوام وأنا أدور فً هذه ا عشرة أعوام ... منذ حٌل بٌنً وبٌن النور / عشرة /  المم قة عوداً 

تإكد جمٌ  ما قلناه ، وكل ذلك بفعل العنوان سمٌكة القشر أ  ةال ن انة المثلثة أ كفرخ فً بٌض
 وأثره ودوره فً تغٌٌر معالم النص .

وهنا من الواجب علٌنا القول أن للعنوان دور كبٌر فً رسم معالم النص وتحدٌد هوٌته  
الكلٌة التً ٌستخدمها القارئ الناقد مصباحاً ٌضًء به المناطق فهو مفتاح الدلالة  ااودلالاته 
ٌّ  ، ف، وأن العنوان إن لم ٌكن متمٌ اً فلن  (23) أأ المعتمة الذي  ااهو ٌكون هنالك نص متم

، لذا فإن  (24) أأ كلها ٌشرف على النص لا لٌضًء ما ٌعتم منه فحسب بل لٌوجّه القراءة
 الاهتمام بالنص الأدبً ٌتطلبّ اهتماماً كبٌراً بالعنوان .

وقد وجدنا أن الشاعر حسٌن مردان ٌعتنً بالعنوان اعتناءً خاصاً خاصة فٌما ٌتعلقّ  
بتوافر الدلالات التً تثٌر رغبة المتلقً وتحفّ ه على القراءة ، فضلاً عن مدى العلاقة الوثٌقة 

كونه موجّهاً مما ٌكشف عن مدى اعتناء الشاعر بالعنوان  اوجدناه ًتبٌن العنوان والنص ال
 للنص ومسٌطراً علٌه وباثاً للدلالات .
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 الخاتمة :
 من خلال هذه الدراسة استطعنا أن نتوصل إلى النتابج الآتٌة :

 للنرر . اً فتجاء ملنة العنوان اهتمام الشاعر حسٌن مردان بتقا .1
غالباً ما تتسم بالثورة والتمرّد على الحٌاة فضلاً عن استخدامه ن عنوانات قصابده إ .2

 للدلالات المتضادة التً تعبّر عن الجانً السلبً الذي عاناه فً حٌاته.
للعنوان أثر كبٌر على توجٌه الدلالات داخل النص الشعري ا بداعً وحصره بحقل  .3

 الدلالات التً ٌشٌر إلٌها العنوان .
 بالمتلقً من خلال إدهاشه وترك الأثر الفنً ٌغور فً أعماقه .اهتمام حسٌن مردان  .4
كثافة العنوان الذي ٌصنعه حسٌن مردان لمجموعة كبٌرة من قصابده ، ففً الغالب لا  .5

 ٌتجاو  عنوان قصابده الكلمتٌن .
برو  سمة الغموض فً كثٌر من عنوانات قصابده وبالتالً فإنّ أثر ذلك سٌكون كبٌراً  .6

 ٌتراصف فً أسفله . على المتن الذي
 : ومراجعه هوامش البحث ومصادره

                                                 

،  1930وقيده  1927شبعر عراقي وود  يدي قءدب  ) ردج ر ح ( اوزدبثل ) وى ّ  دخ ( يدي ٌسبي دخ ثبثده عدبي   )*(

، اوىسددُ اودددج   1950، وددا اوي  دد  ٌددُ اوٍدددبٌيل اوهددير خ ٌّ ددب : ق ددب   عب  ددخ  1972/  9/  14ورددجيي  ددجي 

ير خّ ، صدد   عددُ  ا  ، وغيرهددب ٌددُ اوٍدددبٌيل اوهدد 1961، أغ ددبَ اوس  دد   1953، اورثيددل واودددج   1950

.  ّ در : شديرا  ٌدُ اويدرا  .. ، خٍدبن  2009اوهؤوَ اوثقبييخ اويبٌدخ أعٍبودا اوهدير خ واوّثر دخ ثددعأ ُ عدبي 

، اوهدير اويراقدي اوسد     62:  1987ٌ طفى ٌر اَ ، ق ي وا : عع ع اوسي  خبددً ، ٌطجيدخ اويدبِي ، ثدد ا  ، 

،  93:  2002او  َ ،  –او ّدد ل وىّهددر واوزج، ددل ، عٍددبَ  قددرا ح وٌازددب اد ، أ. . ٌسٍدد  صددبثر عجيدد  ،  ا 

،  1ٌجدجعخ اوهير اويرثي اوس    واوٍيبصر ،  .  جدف زسُ ِجيه ، ٌؤدسخ اوٍازدب  وىّهدر واوزج، دل ، ر 

، اوعٍددبن اوهددير خ ، زسدديُ ٌددر اَ ، ثئشددراك  . عددب ن لزددبة ِ دديفّ اويددعاول ،  ا   344:  2005اوقددبهرح 

 . 7:  2009ويبٌخ ، ثد ا  ، اوهؤوَ اوثقبييخ ا

،  1اواطيئخ واوزمفير ٌُ اوجّيج خ إوى اوزهر سيخ ،  . عجد    ٌسٍد  اوددياٌي ، اوّدب ل او ثدي اوثقدبيي ، ر  ((1

 . 261:  1985اوسيج  خ ،  –خ ح 

  زديً عجد اوقب   )  ددبوخ ٌبخسدزير ( ، ثئشدراك  .ديٍيب يخ اويّدجاَ يدي شدير ٌ دطفى ٌسٍد  اودٍدب ل ،  ((2

 2004ثسدمرح ، اودعا در ، ٌسٍد  ييءدر ، لىيخ الآ اة واويىجي الاخزٍبعيخ والإِسبِيخ ، خبٌيدخ   بور ٌفقج حاو

– 2005  :35 . 

 . 55 ّ ر : اوٍ    ِفسا :  ((3

ٌطجيددخ إرسددب  اومزددبة اويددرة ،  ٌهدد  ، عهدجخ ز،ان قددرا اد يددي اوهددير اويٍّددي اوٍيبصددر ،  . عىددي زدد ا  ،  ((4

2002  :109 . 

 . 90اواطيئخ واوزمفير ٌُ اوجّيج خ إوى اوزهر سيخ :  ّ ر :  ((5

ث لاً ٌُ ثيزيُ ٌُ اوهير وذوك ومجِ ٍب إثبزييُ ٌٍب  * ( ؛ وضل  ٌع اوّدٍخ ) 17/  1اوعٍبن اوهير خ :  ((6

 ق   ارج اوجس  ٌُ ٌ ٍزا اويىٍيخ .
 2014،  ّدب ر  77أِب  خه شب   زقيقي ، ٌبخ  اوسبٌرا ي ، ٌدىخ ِعوى ، دىطّخ عٍبَ ، اويد    "ٌر اَ  ((7

 :113 . 
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 لاوخ اويّجاَ يي  وا خ ذالرح اودس  وزلاي ٌسزدبٍِي ، اودزبذ أزٍ  قهجثخ ، ٌسبضراد اوٍىزقى اودجرّي  ((8

/ أير دده /  16 – 15مرح ، اودعا ددر ، اوثددبِي ) اوسدديٍيب  واوددّي او ثددي ( ، ٌّهددج اد خبٌيددخ ٌسٍدد  ييءددر ثسدد

2002  :81 . 

( ، ير دد  زىيٍددي )  دددبوخ  2000 – 1995 ّ ددر : ددديٍيب يخ اويّددجاَ يددي اوروا ددخ اودعا ر ددخ اوٍيبصددرح )  ((9

 2009قسدّطيّخ / اودعا در ،  –ٌبخسزير ( ، ثئشراك  . عىيٍخ قب  ل ، لىيخ الآ اة واوىددبد ، خبٌيدخ ٌّزدج ل 

– 2010  :14 . 

 . 107 – 106/  1اوعٍبن اوهير خ :  ((10

اوزجوي  او لاوي ..   ادخ وىٍب ح اوىدج خ يي لزبة شدر او   وثي اوطيت اوىدجل يدي ضدج  ِ ر دخ اويلاقدبد  ((11

 . 10:  2003، اوقبهرح ،  1او لاويخ ، أ. . زسبي اوج ّسبول ، ٌمزجخ ،هرا  اوهر  ، ر 

 . 67 – 66/  1اوعٍبن اوهير خ :  ((12

، اويد   اوثبود  ، اومج دذ ،  25 ّ ر : اوسيٍجريقيب واويّجِخ ، خٍيه خٍ اول ، ٌدىخ عبوً اوفمر ، اوٍدى   ((13

1997  :96 . 

 ّ در : اويّدجاَ ودديٍجريقيب الار دبن او ثدي ،  . ٌسٍدد  يمدرل اوددعا  ، ٌطدبثل او يئدخ اوٍ در خ اويبٌددخ  ((14

 . 20 – 19:  1998وىمزبة ، ٌ ر ، 

 . 45 – 44/  1ر خ : اوعٍبن اوهي ((15

 . 86 – 85/  1اوعٍبن اوهير خ :  ((16

 ّ در : اويددبوً واوددّي واوّبقدد  ، إ وا   دديي  ، عددرج : ير ددبن خجددج ل غدعون ، ٌدىددخ ي ددجن ، ٌ ددر ،  ((17

 . 187:  1983،  1اوي   

 . 179 – 178/  1اوعٍبن اوهير خ :  ((18

 . 230 – 229/  1اوعٍبن اوهير خ :  ((19

 . 15ديٍيب يخ اويّجاَ يي اوروا خ اودعا ر خ اوٍيبصرح :   ّ ر : ((20

 . 246 – 245/  1اوعٍبن اوهير خ :  ((21

 . 375/  1اوعٍبن اوهير خ :  ((22

:  1990وجّدبَ ،  –، ثيدرود  2  ّبٌيخ اوّي : رّ ير وإِدب، ، ٌسٍ  ٌفزبذ ، اوٍرلع اوثقبيي اويرثي ، ر  ((23

72 . 
علاقددبد اوسءددج  واوديددبة يددي شددير خ اوددّي او ثددي ) ٌقب ثددخ ِق  ددخ ( ،  . دددٍير اواىيدده ، ٌطددبثل  ا   ((24

 . 105:  2008، ثد ا  ،  1اوهؤوَ اوثقبييخ اويبٌخ ، ر 

 
 

 

 


