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Abstract  

The research aimed to demonstrate the manifestations of symbolism in ancient Arabic 

poetry through the poetry of Abu Mansour Al-Tha'alibi, as the poet relies on symbolism 

through allusion and insinuation, and brings it to a specific intended meaning that the 

listener understands from the context of the verses. The symbol was linked to the listener's 

ability to interpret and realize the poet's intended goal. It was known by the ancients and 

developed by the pioneers of modern poetry. We chose to focus on the symbols: historical, 

religious, natural, and emotional, which were manifested in Al-Tha'alibi's poems. The 

historical symbol was linked to Al-Tha'alibi with praise as a basic poetic purpose that 

organized this type of symbolism; as the poet linked the praised with historical figures, and 

other descriptions that befit the praised in this context. The religious symbol was related to 

the poet's desire to give the addressee awe associated with religion, so the religious symbols 

arranged with the prophets were multiple. The natural symbol, for the poet, expressed the 

psychological state associated with him or others. The emotional symbol in Al-Tha'alibi's 
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poetry was linked to the position of love; As emotion prevails in it, and the lover's longing 

for his beloved intensifies, and thus, we notice Al-Tha'alibi's focus on the symbol (the 

young man - the gazelle) in the context of flirting with concubines and young boys as a 

phenomenon that was widespread in his era. 

 

 

هـ( 429تجليات الرمز في الشعر العربي القديم من خلال شعر أبي منصور الثعالبي المتوفى )  

 

 أ.م.د ابراهيم حسن صالح  

 جامعة تكريتكلية التربية للعلوم الانسانية/ قسم اللغة العربية  
 لص ستخ الم 

 
هدف البحث إلى بيان تجليات الرمز في الشعر العربي القديم من خلال شعر أبي منصور الثعالبي،  

حيث أن الشاعر يعتمد الرمز على الإشارة والتلويح، فيأتي به لمعنى معين مقصود يفهمه السامع من  

، وقد عرفه  سياق الأبيات. وارتبط الرمز بقدرة السامع على التأويل، وإدراك مرمى الشاعر المقصود

ره رواد الشعر الحديث. فاخترنا أن نقف على الرموز: التاريخية، والدينية، والطبيعية،   القدماء وطوَّ

والعاطفية، التي تجلت في قصائد الثعالبي. فارتبط الرمز التاريخي لدى الثعالبي بالمديح كغرض شعري  

ح وبين الشخصيات التاريخية، وغيرها  أساسي انتظم هذا النوع من الترميز؛ إذ ربط الشاعر بين الممدو

من الأوصاف التي تليق بالممدوح في هذا السياق. وتعلق الرمز الديني برغبة الشاعر بإكساب المخاطب  

مهابة ترتبط الدين، فتعددت الرموز الدينية المرتبة بالأنبياء. وعبَّر الرمز الطبيعي، لدى الشاعر، عن  

ره. وارتبط الرمز العاطفي في شعر الثعالبي، بمقام الغزل؛ إذ تشيع الحالة النفسية المرتبطة به أو بغي

 – فيه العاطفة، ويشتد الشوق بالحبيب تجاه حبيبه، ومن ثم، نلاحظ تركيز الثعالبي على رمز )الشادن  

 الغزال( في سياق التغزل في الجواري والغلمان كظاهرة شاعت في عصره.

 فالثعالبي. الوصأبو منصور     -الشعر العربي القديم  -التاريخي   الرمز  -: الرمزالكلمات المفتاحية

 العاطفي 

 المقدمة

اكتسب الرمز سلطته بوصفه ظاهرة بلاغية بالاستحواذ على كل من المبدع والمتلقي، ويستخدم 

الأديب الرمز كشفففرة اسففتعملها للوصففول إلى إشففارات محددة للتعبير عن العالم الخارخي والداخلي 

للإنسفان. وكل شفاعر يتخذ الرمز وسفيلة يختصفر بها الصفيلا ال لامية الف،ففاصفة، ليصفل إلى غايته 

أيسففر السففبل، ولهذا لا يخلو أدب رفيع من الرمز، ف  ثير في الشففعر العربي اسففتخدام التعبير بالرمز  ب
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والعلامات المختلفة، ل ن لا نن ر أن التركيز على مصفطلح الرمز وتحديده واسفتخدام أنواعه ن،في في 

العصفففر الحديث مع ظهور المنهي السفففيميائي الذي يختر بظهور العلامات والترميز، حتى أصفففبح 

مات وإن كانت  ظاهرة ومذهباً نقدياً فنياً، ل ن لا شفففن أن الأدب العربي القديم قد امتا بالترميز والعلا

لون من الجمل ودون التصفريح بها، فقد اسفتخدمه الشفعراء على المسفتوى اللفظي والتركيبي، فالرمز  

 يعد م وناً رئيسًا في الشعر والأدب ولا ين ر مهمته في صياغة بنية النر لغةً ومنهجًا.

فاخترت أبا منصففور الثعالبي لأقف على شففعره واسففتخرا منه الرمز بأنواعه ومدلولاته ف ان  

الحث موسوم بف »تجليات الرمز في الشعر العربي القديم من خلال شعر أبي منصور الثعالبي المتوفى  

 هف(«.429)

 :وتساؤلاته البحث إش الية

ظهر الرمز كظاهرة للدراسففة والنقد في العصففر الحديث من خلال انتشففار المنهي السففيميائي،  

فأصففحت مشفف لة البحث في هل اسففتخدم الشففعراء القدامى التعبير بالرمز قبل ظهور نظرية الترميز،  

فتبلورت مشف لة البحث في السفلال الرئي ؛ هل اسفتخدم أبو منصفور الثعالبي الرمز في شفعرهب وانبثق  

 عنه عدة تساؤلات فرعية:

 هل كان استخدام الشعراء القدامى الترميز في شعرهم في الصورة الفنية التي يعبرون بهاب (1

 ما دلالة الرمز التاريخي والديني في شعر أبي منصور الثعالبيب (2

 كيف برز في شعر أبي منصور الثعالبي الترميز للطبيعة والعاطفةب (3

 :البحث أهداف

 نقف على أهداف هذا البحث في النقاط الآتية:

 . بيان أن الشعراء القدامى استخدموا الترميز في شعرهم في الصورة الفنية -

 استخدم أبو منصور الثعالبي الرمز في شعره. الوقوف على -

 .دلالة الرمز التاريخي والديني في شعر أبي منصور الثعالبي  إبراز -

 .الترميز للطبيعة والعاطفة في شعر أبي منصور الثعالبيالإشارة إلى  -

 : السابقة الدراسات

بعد البحث وسفلال أهل التخصفر وبخاصفة أسفاتذتي منهم، ومطالعة محركات البحث لم أقف   

على دراسفففة أكاديمية أو بحث منشفففور تناول الرمز في شفففعر الثعالبي، ل ني وقفت على الدراسفففات  

والأبحاث التي قاربت في تناولها الرمز في الشفعر العربي القديم، وخاءت الدراسفات مرتبة من الأقدم  

 حدث كالآتي:لا

 .  مدلولات رمز الجوارح في الشعر الجاهلي« -1 

قفدم من البفاحفث: عبفد اللطيف حمودي الطفائي، نيشففففر بمجلفة: المجمع العلمي العراقي،  بحفث مي

م. هفدف البحفث إلى بيفان الجوارح والتي اتخفذتهفا 2011  -هففففففففف143، العراق،  3، ا 59ببغفداد، مي 
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القصففيدة العربية الناصففجة المسففتوفية لتقاليدها الفنية الرمز الذي سففي ون محورا لها؛ فتبدأ القصففيدة  

بمقفدمفة ثم تنفتح بفالغرض الفذي نجفده في الرحلفة وتتمثفل بفالانتقفال من م فان إلى طخر ل ي تقطع  

ة في هيئة  الصفحراء ورمالها المترامية الأطراف؛ حيث تتعرض لرمز الجوارح من الحيوانات المتمثل

ال،ففواري المفترسففة )ال واسففر( السففباع والذئاب، ف،ففلًا عن الصففياد وكلابه؛ فيشففبهونها بالبقرة  

المسفبوعة التي افتر  السفبع صفغيرها تارة؛ وأخرى يشفبهونها بالحمار الوحت وطتنه؛ وأخرى بثور  

رد  الوحت وصففففراعه الدموي مع الصففففياد وكلابه؛ ورابعة ب،ففففواري الطير )الجوارح( وهي تطا

 فرائسها. 

 .  الأسطورة والرمز في الشعر القديم -2

قدم من الباحث: عثمان خالد محمد الطاهات، نيشففففر بمجلة: عالم التربية، بالملسففففسففففة  بحث مي

م. هدف البحث إلى 2014، مصر،  47، ع15العربية للاستشارات العلمية وتنمية الموارد البشرية،  

ال شفففف عن الأسفففطورة والرمز في الشفففعر القديم، واسفففتخدم المنهي الوصففففي. لتوصفففيح تعريف  

الرمز ونشففففأتهما ونظريات تفسففففيرهما، وأسففففباب اختلاف الباحثين في تحديد معني  الأسففففطورة و

الأسطورة، وبعض نماذا منهما في الشعر القديم، وتوص الباحث إلى قلة الأسطورة في الشعر القديم؛ 

ويرخع إلى أسففففباب دينية أو لطبيعة العقلية العربية القائمة على التنقل والترحال، وتداخل مصففففطلح 

رة بغيره من المصطلحات مثل الخرافة والفل لور والح اية الشعبية، أدي إلى عدم تحديد معني الأسطو

لاسفطورة بدقة. أما قلة الرمز في الشفعر القديم؛ يرخع لقلة الأسفاطير حيث إن الأسفطورة تمثل الحالة 

ة في التعبير ب ل  الرمزية البدائية الأولى، واقتصفر الرمز في الشفعر القديم على الإشفارة وعدم المباشفر

 ما يندرا تحتهما من ألوان المجاز كالتشبيه والاستعارة وال ناية.

 .  رموز المرأة في الشعر الجاهلي -3

قدم من الباحثة: فريدة بنت عاشفففور، نيشفففر بمجلة: كلية الآداب واللغات، بجامعة محمد   بحث مي

م. هفدف البحفث إلى الوقوف على رموز  2018، الجزائر،  8البشففففير الإبراهيمي برا بوعريريي، ع

  المرأة في الشفعر الجاهلي بغية الوصفول لتمثيل النمطية في وصفف المرأة، وبيان الرموز التي اتخذها 

الشفعراء في وصففهم للمرأة، فقد كان اهتمام الشفعراء الجاهليين بالحديث عن المرأة والتغني بجمالها،  

وقد تميزت تشففبيهاتهم بالنمطية والتواتر حتى غذت تلن المواصفففات تقليداً فنياً يحتذيه الشففعراء. وقد  

يث الواقع وإنما يصفف بحث الدارسفون هذه الق،فية وقالوا بأن الشفاعر الجاهلي لا يصفف المرأة من ح

المرأة كمثال يحتذى به، وأن تلن التشفففبيهات لها أبعاد دينية وأسفففطورية موغلة في القدم، والشفففاعر  

الجاهلي في إطار حديثه عن خمال المرأة اتخذ لها رموزًا حين أقام صلات مشابهة بين المرأة وغيرها  

 ا. من الموخودات فشبهها بالشم  وبالغزال وبي،ة النعام وغيره

 .  سيميائية الرمز في الشعر العربي القديم -4 

قدم من الباحث: معاشففو بن خيلالي، نيشففر بمجلة: العرب، بدار اليمامة للبحث والنشففر  بحث مي

م. هدف البحث إلى بيان  2018  -هفففففف1440، الممل ة العربية السففعودية، 10، 9، ع54والتوزيع، مي

الرمز في الشفففعر العربي القديم، متخذاً المنهي السفففيميائي الذي اهتم بالرمز وإبرازه مما خعل نظرة  

قيم على أنه يحطم قالب اللفظة، ويفض قشرتها، ويأخذ لبابها، ويحولها إلى أداة النقاد للشاعر العربي ال
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إيحفائيفة، ومن تلفن المحفاولفة تولفد الرمز، والرمز لي  أداة تقرير ومقفابلفة، فهو لا يقفابفل واقعفًا بواقع 

طخر، ولا يسفتعير منه، ولا ي ني عليه، بل إنه ينفذ في صفميره ويخرا من قلب المادة الصفماء أرواح  

للعقفل بفارتيفادهفا في   الحقفائق ال فامنفة فيهفا، وهو يتم في حفالفة من الفذهول والرؤيفا في أصففففقفاع لا قبفل

 أساليبه الإي،احية، فالرمز ينقل الحقيقة المبهمة بإبهامها، ولي  من حقيقة عميقة إلا وهي مبهمة.

 .  رمزية اللون في شعر فرسان العصر الجاهلي: الجانب الحربي أنموذجًا-5

قدم من الباحثة: شفففروق عبد المجيد سفففلمان الخطيب، نيشفففر بمجلة: الجامعة العراقية،  بحث مي

م. هدف البحث إلى بيان  2020  -هف1441، العراق،  3، ا47بمركز البحوث والدراسات الإسلامية، ع

اهتمفام العرب بفرسففففانهفا وقفد عملفت على تنشففففئتهم على البطولفة ليفدافعوا عن حمى قبفائلهم، وكفانفت  

ا لها. ومن أولئن الفرسففان من كان شففاعرًا فتعاصففدت فروسففيته الشففعرية مع الح روب ميدانيا رئيسففً

فروسففيته الحربية، فقد عيد الشففعر متممًا للفروسففية وإن الشففاعر عنصففر من عناصففر القوة فهو ينقل  

ر صورًا حية عما يجري في تلن المعارك ويذكر الأسلحة وأنواعها وكيف تجري بأيدي الفرسان فينها

العدو أمامهم ويتحقق النصفر، فقد رسفم أولئن الفرسفان صفورًا حية صفمنوها ألواناً اختصفت بالحروب  

إذ عيد اللون البنية الأسففاسففية في تشفف يل القصففيدة الشففعرية وأكثر تلن الألوان وأوسففعها ت،ففمينا في 

لة بفرسففانها، ورمز  القصففيدة الحربية هو اللون الأحمر الذي يرمز ل ثرة دماء الأعداء مقابل قوة القبي

اللونان الأبيض والأسفود إلى الرماح والسفيوف وما أثارته من غبار نتيجة احتدام المعركة، وكناية عن  

قوة الفرسفان وشفجاعتهم وشفدة تن يلهم بالأعداء، تلن أهم الألوان التي وصففها الشفعراء الفرسفان في 

 أشعارهم الحربية.

 .  مفهوم وأهمية الرمز والخيال في شعر العصر الإسلامي: عصر صدر الإسلام والعصر الأموي«-6

قدم من الباحث: عبد ربه سففففالم محمد الروسففففان، نيشففففر بمجلة: خامعة خر  للبحوث  بحث مي

م. هدف البحث إلى بيان مفهوم وأهمية  2022  -هففف1443، الأردن، 2، ع23والدراسات، بالأردن، مي

الرمز والخيال، في شفعر العصفر الإسفلامي )عصفر صفدر الإسفلام والعصفر الأموي( وقد بين مفهوم 

تفه، كمفا بينفه النقفاد القفدمفاء والمحفدثين من العرب والأخفانفب، ففالرمز ينبثق من الواقع الرمز وأهمي

ليعبره مع الإبقفاء عليفه؛ فهو يبفدأ من الواقع المشففففاهفد ثم يحول وخهتفه صففففوب المشففففاعر والأمور  

النفسفانية بشف ل تجديدي، وكذلن مفهوم الخيال وأهميته، والشفاعر عن طريق الخيال يعرض علينا من 

الصففور الدنيا في ثياب مدهشففة وينفض عنها خمولها وسفف ونها، فإذا بها دنيا غير الدنيا، وهو ما  عبر

 يبعث في النف  البهجة والانتعا .

 

 تعقيب:

تناولت تلن الدراسفات السفابقة ال شفف عن اسفتخدام الرمز في الشفعر العربي القديم ل نها اختلفت 

عن بحثي في موصفوع الدراسفة لاختلاف الشفعراء، فارت ز بحثي للبيان دلالة الرمز في شفعر الثعالبي  

 وهو ما لم يتناوله بحث سابق أو دراسة.
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 :البحث منهي

اسففتندت في الدراسففة إلى المنهي الوصفففي التحليلي والمنهي السففيميائي الخاص بال شففف عن  

 الرمز المستخدم في النر الشعري.

 التمهيد: مفهوم الرمز الشعري  

 :  الرمز في اللغة

وإيماء  إشارة  والرمز  كلام،  بلا  بالحاخب  الإيماء  والرمز:  ويتحرك.  ين،م  أي:  ي رْمز،  ز  م  ر 

بالعينين والحاخبين والشفتين والفم. فيطلق على الرمز: كلُّ إشارة بلفظ بأي شيء أشرت  إليه بيد أو 

شفتين ب لام بعين، وأصل الرمز يدل على الحركة والاصطراب. ويقال: الرمز كالهم ؛ لأنه تحرين ال

مْزًا{) سورة  ث ة  أ يَّامٍ إِّلاَّ ر  غير ملفوظ وصوت خفي باللسان. ويقول الله عز وخل: }أ لاَّ تي  ل ِّم  النَّا   ث لا 

ز  من ال، ربة، أي: اصط رب منها. وقال الشاعر41طل عمران، الاية: ) م،  1979  ابن فار ، )  ( ، وارْت م 

2 ،439  ) 

ت   ر  رر ــر ز    خـ ــه مـ ــر تـ أرر  اير  ــر فـ ــر قـ ــه لـ ا  ــر هـ ــ  نـ ــه مـ مــر ر       أر  ــمــا  ف ــلــم. ورــــــربــم  ــث م ــرمــز  . وت   
وأشارت التعريفات اللغوية إلى أن الرمز يرتبط بمعنى الحركة ف،لًا عن الإشارة، التي نر 

ٍ مما يفهمه السامع.  ابن منظور على أنها ت ون بالصوت الخفيض الخفي أو الإشارة بالعين أو اليد أو أي 

  الرمز في الاصطلاح:

للرمز تعريفات متعددة ترتبط بمستوياته، فالرمز علامة تشير إلى المعنى المستقل، وتعتمد على 

التلميح والتعريض، والإيماء للمتلقي بالمعنى المقصود، وهو ما يتلاقى مع التعريف اللغوي من حيث  

ت دل على معنىً له  الاعتماد على توصيل المعنى بلغة غير م توبة يفهمها المتلقي. فيعرف بأنَّه "علامة 

  (.941،  2م، 2008وخود قائم بذاته، فتمث ِّله وتحل محلَّه") عمر، 

والرمز عبارة عن إحلال شيء محل طخر، أو ذكر شيء مترتب على طخر)رشيه، غي،  

( بحيث ي ون ذلن الشيء مرتبطًا بالمعنى المشار إليه، وهو ما يحيل  133م ، ص1994الرنزية، 

 إلى طبيعة السيمائية أو البنى المطمورة خلف النر على نحو ما ذكرنا طنفاً. 

ما   الرمز، وهو  نوع  باختلاف  تختلف  لمعان  للإيماء  الشاعر  إليها  يلجأ  متعددة  أنواع  وللرمز 

 سنتناوله في المباحث الآتية.

 المبحث الأول: ما تعلق بالتاريخ والدين 

 المطلب الأول: الرمز التاريخي في شعر الثعالبي 

تتماهى مع  التاريخية، وبخاصة حال استح،ار حالة معاصرة  للرموز  الشاعر  يلجأ  ما  كثيرًا 

الحادثة التاريخية المرموز بها، أو الشخصية المشار إليها؛ وي ون ذلن بهدف خر  زمن الحادثة التاريخية 

لشاعر والمتلقي إلى اللحظة الآنية التي يرصدها الشاعر، وهو ما ينشئ حالة من التوحد الشعوري بين ا
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الذي يقرأ القصيدة، وكأنه يستوحي واقعها من واقع الحادث التاريخي المرموز به، وهو مت رر في 

  (.3م ، ص1994القصيدة العربية الجديدة عمومًا)السلطان، 

واستدعاء رمز معين له دلالة خاصة يقوم   يهرب الشاعر بالارتداد من خلال الزمن للتاريخ، 

مسعود   السلطان  يمدح  الثعالبي  قول  ذلن  ومن  الأبيات.  في  يتناولها  التي  الف رة  لخدمة  بتوظيفه 

 (.45م، ص1990 الغزنوي)الثعالبي، 

ــةً  ــيـ ــاحـ نـ ــا ر  ــبـ والأنـ ــرر  ــيـ الأســـــــالأـ ودا     دعه  عــ  ــ  ســـ مر ــورر  الـمــنصـــ الـمــلــور    وعــايـنه 

ا ــً ــعـ مـ ــو ر  ــلـ ــمـ والـ ا  ر ر ــ  لأـ ــرر  ــابـ الأكـ رر  ــر داودا      تـ بـــنر  وســـــــلـــيـــمـــانر  ا  مـــً تـــ  ســـــــ    ور 
إذ مدح الثعالبي الممدوح، وطلب من السامع أن يترك رواية الأساطير التاريخية )دع الأساطير 

المنصور  الملن  )وعاين  التأمل  إلى  تحتاا  أسطورة  الشاعر  عدَّه  الذي  الممدوح  لوخود  والأنباء( 

رستم مسعودا(، وسوف ترى بنفسن ما هو عليه من العظمة والجاه بحيث تنسى أساطير التاريخ، مثل:  

 ملن الفر ، وملن سليمان، عليه السلام. 

وقد مزا الشاعر بين الرمزين التاريخي )رستم( ملن الفر ، ونبي الله سليمان )عليه السلام(  

 من خلال المبالغة، وعبَّر عنه البيتان.

بين  ليقارن  السامع؛  ذهن  لاستدعاء  الفر   ملن  )رستم(  التاريخي  الرمز  الشاعر  ووظف 

ر لنا   الح،ارة الفارسية التي يتمثَّلها ذهنيًّا، وملن مسعود الغزنوي الذي فاق ملن الفر ، وهو ما يفس ِّ

ا  –ت رار فعل الرؤية )عاين  ( لإثبات ما عليه  معاً –ترى( في البيتين، والألفاظ الدالة على الجمع )طيرًّ

الممدوح من عز وسلطان؛ كون الشاعر قد نسب إليه المنعة بواسطة الرمز التاريخي )رستم(، والسلطان 

)المنصور   المفعول  اسما  وخاء  داود(،  بن  )سليمان  الديني  نظيره  للثبوت   –بواسطة  المسعود( 

فيما ع   الرمز التاريخي   بما يلكد قول الشاعر ويبرهن عليه،   (.349،  1م،  1987الس اكي،  )والتحقق

)رستم( تأثر العصر العباسي، وأولي الأمر بالآثار التي تركتها الح،ارة الفارسية، والتي سعى بنو 

 العبا  للتغلب عليها ح،اريًّا.

 (:48م ص1990وكذلن قول الثعالبي في مدح أحد الأدباء)الثعالبي، 

ــر   ــف ــع وج ــيــده  ــم ــح ال ــبــده  ع ــن  م ــن   ــل عـبــاده      وأب نر  ابـ ي  أعـنـ ــمــاعـيــعر  واســـ ى  حـيـ   ويـ

ــر     ذكـ زالر  ولا  ا  مـــحـــروســـــــً زالر  ــنــادهي      فـــلا  ال ــي  ف ديه  ــنــد ال ــن  م ــى  أذك ــبــار       وأخ
وقد مدح الثعالبي الأديب ب ونه قد فاق أشهر ال تاب المعروفين )وأبللا(، من أمثال: عبد الحميد  

ال اتب، خعفر بن يحيى، إسماعيل بن عباد، ودعا للممدوح بالرعية من الله )فلا زلت محروسًا(، وأن 

 يذيع صيته في كل م ان )ولا زال ذكره...(. 

ونلاحظ تعدد الرموز التاريخية الواردة أسماؤها في البيتين، وخميعهم قد برع في ال تابة، ومنهم  

من أوردته مصادر التاريخ ممن خمع بين الوزارة وال تابة )خعفر بن يحيى( الذي كتب للرشيد من  

، وإسماعيل بن عباد )الزركلي، 328،  1م،  1994البرام ة )ابن خل ان  ووظف   (35،  6م،  2002( 

الشاعر الرمز التاريخي للإشارة لانتشار ال تابة في عصر الدولة العباسية، وازدهار صناعة الورق  
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فأشار  ذلن،  ق  عن  الر  الس لطان وص وكه وصاق  ترسيل  كثر  إذ  ال تابة؛  في  ال تاب  يستخدمه  الذي 

هو الف،ل بن يحيى بن خالد البرم ي أخو خعفر، كان رصيع هارون الرشيد، وولاه الف،ل بن يحيى) 

أعمالًا    ال اغد،  بصناعة(.  14،292م، 2002البغدادي  الخطيب()  وغيرها  بخراسان  خليلةالرشيد 

 (. 532 ، 1م، 1988خلدون ابن)وص وكه السلطان رسائل فيه وكتب وصنعه

الف،ل  أبي  قوله في مدح  ذلن  المختلفة؛ ومن  إلى ملسساتها  الدولة تستند  أن  ذلن دلالة  وفي 

 (. 77 -76ص ،  الثعالبي، ) المي الي

ــ    ـــــــ ـــــــ ةر العميده أبي نصـــــــ ــتري ببر  القو ه      من رأى غ رد ــر    رأى المشــ ـــــــــ   ـــــــ

ا لــحــ ــً ــكــان  مشـــ ابــنه  كــتــبــةر  ر   عــه يــ  الـــفـــردو ه      مــن  نـــمـــوذ ه  فـــي  ذ   لـــه   يـــطـــد

ــدر   صــــ بــدره  مــن  عــلــيــم  ي  ربــيه أوســــــــي     عــيــن  ولــــقــــيــــا   خــــزرجــــي     ودُّ  

 ــ ــيـ ــعــال م ــ   ــوصــــ ب لأــاقــة  ــي  ل ــ   ــي أو ه      ل ــابنه  ك ا  ــً ــت  مفلق كن ولو  ـــــــــــــم    ـــــــ
ونلاحظ تركيز الشاعر على مدح الممدوح بالعزة والظهور )رأى برا المشترى(، وكأن كتابته   

على   شهد  الذي  الأول  النبوي  العهد  من  مستمدة  مهابته  وكأن  الفردو (،  )نموذا  الجنة  من  وخطه 

التأليف بين الأو  والخزرا )وده خزرخي ولقياه أوسي(، ومن ثم، عجز لسان الشاعر عن وصفه  

 ي طاقة بوصف معاليه(.)لي  ل

وورد الرمز التاريخي )الأو  والخزرا(، ورمز به الشاعر للتآلف بعد طول خصام، وهو ما نسبه  

الشاعر للممدوح أو ل تابته بخط خميل، وكأنه ي تب معاهدة الصلح بين الأو  والخزرا كفريقين 

إليها، وإشراق رايات الإسلام فوقها، ومن ثم، فقد قصد   صلى الله عليه وسلممتقاتلين في )يثرب( قبل قدوم النبي 

الشاعر راحة العين لرؤية خطه الجميل المرتب، وفيه ذكاء من الشار لأنه نسب الممدوح للعهد  

 –الخزرا  –النبوي المبارك، الأمر الذي يبين سبب ذيوع المعجم الديني في البيتين )الفردو  

م؛ وفي  للسخاء في العناية بال تَّاب، والحرص عليهم والاهتمام بهالأو (، ف،لًا عن إشارة الرمز 

ذلن إشارة واصحة إلى بزوغ شم  النه،ة العلمية في الحقبة العباسية من أفق الرعاية والاهتمام  

 الذي البوق ومثَّلت ، ( 159 م، 1914الجاحظ، )الفارسيةالملسسي، الذي تأثر بالح،ارة الساسانية 

د العبا ،  بني بمناقب يصدح  . عليهم الخروا من بدلًا  أمجادهم وتعد ِّ

 ابن()  التاخر)  وهو  ، (الدهقان )  مثل  معينة،   ديانة  على  الدال  التاريخي  للرمز  الأديب  يلجأ  وقد

  الثعالبي،)  معروفة   ح مة  على   دالة  تاريخية  ح اية   نظم   في  قوله   ومنه  ، (.  10،107، هف 1414،منظور

 ( 117-116ص ،  م1990

ز  رمـ  ه ـ نه  بـ رى  ــ  ســـ كه لهـ قــانر  ه ـ ده قــالر  د   قــر نــا     لرـ ســـــر أرح  ور يــمه  فــه جــويــده  ــتــد ال فــي  تر  كــد ــر ن   ور

نــا ــد وه هن نــا  ــ  ل ــر أرك ى  ــد ت ــر ح ــوا  ســــ رر ــر غ د   قــر ــر نــا     ل در عــ  ــر ب ا    ــنــد ال عر  يــر  كــ  ى  ــد ت ــر ح ره    ــ  غ ــر ن ــر   ل
ر ل سرى علة قيام أحد كبار السن بالزراعة  ونقل الشاعر أعلاه موقفاً مشهورًا في ال تب يفس ِّ

على الرغم من أنه لن يدرك وقت الحصاد، فأخاب على الملن بأنه يزرع ليأكل من بعده كما زرع 

 السابقون ليأكل اللاحقون.
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كسرى بن هرمز(، وفي الأول خمع بين الدين والتاريخ؛    –وخاء الرمزان التاريخيان )دهقان  

ا يصلح ل ل زمان وم ان؛ بدلالة   لتأكيد الح مة الواردة التي أعجبت الشار، وتناولت معنى إنسانيًّا عامًّ

للعموم)القزويني ن رة  )دهقان(  بلفظ  الشاعر  )1998إتيان  والمطابقة)الفارسي  (37/  2م،  م،  1988، 

( بين الفعل الماصي )غرسوا( للإشارة للسابقين، و) من بعدنا( لإشارة للاحقين( كمعنى عام  223ص

 يجمع بين السابق واللاحق في سياق واحد. 

ب إلى أنه قد "استقى العباسيون   ومن ناحية أخرى، فقد أشار ارمز )دهقان(، وهو فارسي معرَّ

الثقافة من عدة أوعية، وطلبوها من منافذ كثيرة، أصافوها إلى الثقافة الإسلامية، فإنهم أخذوا من الثقافة  

-   15م، ص1989ناظم  اليونانية شيئاً كثيرًا، وكان ذلن عن طريق المدن التي كثر فيها الروم)رشيد، 

16)  

 (: 123صالثعالبي، ديوانه، مرخع سابق، وقال في مدح محمود الغزنوي)

جـى ترـ ر  الـمـ  مــامه  الـهـ  وه  لــه الـمـر ده  يــيه ــد لســـ يـــمـــونه      لـه ــر ــمـ الـ له  ه ــوي ــتـــطـ ــمـ الـ ــمـــود   حـ ــر   مـ

في  ن صــــوره  المر ة   ــر هري ب ور ــده  شــــي الرد ي  
أ  الـمــر  مـونه      رر ةه  مــر ــ  شـــ حه ور يـنه  الأرمـه نه  ــ  ســـ   ح 

مدح الثعالبي الممدوح أعلاه بأنه عالي الهمة، يرتجيه النا  )الملن الهمام المرتجى(، ذو سمعة  

ن سبقه إلى الح م )الرشيد   المنصور    –طيبة )محمود(، مبارك )ميمون(، وله رأي ي،اهي طراء أشهر م 

 المأمون(.  –الأمين  –

ونلاحظ ورود الرموز التاريخية لأشهر ملوك الدولة العباسية، وهو ما وظفه الشاعر للإشادة 

فوا به من صفات.   بهم وبسياساتهم الح يمة، وبيان أشهر ما عيرِّ

 المطلب الثاني: الرمز الديني في شعر الثعالبي 

يلجأ الشاعر إلى الرمز الديني في قصائده؛ لربط المتلقي بالمشاعر الدينية التي يقترن بها الرمز، 

في تسب النر شيئا من الهالة القدسية التي تغلف المعاني التي طرحتها القصيدة، فيستدعي مثلًا ذكاء  

الشهيرة )الدينوري التح يم  في واقعة  العاص،  لإيجاد حل   (195م، ص1960وسعة حيلة عمرو بن 

قد   أو  الرموز.  من  النوعية  تلن  لمثل  تحتاا  معينة  مزاعم  على  الرد  أو  الفلسطينية،  للمأساة  خذري 

يستدعي الشاعر بطولات خالد بن الوليد أو صلاح الدين الأيوبي لنف  الغرض أو ما شابه معتمداً على  

 وخه الشبه المنطقي بين الرمز وما يرمز إليه الشاعر.

ويلجأ إليه الشاعر لقد وخه شبه خاص بين الف رة التي يتناولها والرمز ذي الدلالة الدينية، وكثيرًا  

الف،ل   أبي  الأمير  مدح  في  قوله  ذلن  ومن  العتاب،  أو  المديح  سياق  في  الشاعر  إليه  يلجأف  ما 

 (: 46صالثعالبي، المي الي)

ارتـــدى بـــالـــمـــكـــرمـــاته  دًا  ســــــيـــيه قـــــدا     يـــا  ر  والـــــفـــــر و ر  يـــــُّ الـــــعـــــر عر  عـــــر   وانـــــتـــــر

ى تر ــــــر ــ  ق مــ  ــى  عــل ري  جــ  ــر ت لا  لــور  درى       مــا  الـــــمـــــر عـــــلـــــيـــــهـــــا  لأـــــالر    مـــــوددة  

ــ    أ لألــب  وهـــا ســــليـــــــ دى      ن غبــت  لم  ــ  ــهـ الـ ــيُّ  ــبـ نـ داود   ــن   بـ ــان     ــــــــــــــــــــــــمـ
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مه  لـــه غـــ  شـــــــ  عـــلـــى  الـــطـــيـــرر  در  دا       تـــفـــقـــد ــ  دهــ ــ  الــــهــ ى  أررر لا  لــــي  ــا  مــ ــالر:  ــقــ   فــ
فقد مدح الثعالبي الممدوح بأنه كريم خدًّا )بالم رمات ارتدى( وكأنه خعل النجوم حذاءه )انتعل 

الفرقدا(، ولامه على الانقطاع عن السلال عنه )ما لن لا تجري على مقت،ى مودة(، فقد غاب الهدهد  

 عن سليمان عليه السلام فسأل عنه )هذا سليمان تفقد الطير فقال ...(. 

ونلاحظ ورود النبي سليمان )عليه السلام( كرمز ديني ارتدَّ به الشاعر إلى الحادثة الشهيرة التي 

{ سورة النمل، الآية: ) ن  الْغ ائِّبِّين  دهْيد  أ مْ ك ان  مِّ ى الْهي ا لِّي  لا  أ ر  (. 20تفقد فيها نبي الله الطير }ف ق ال  م 

(. الوارد في  315/  1الس اكي، مفتاح العلوم، مرخع سابق، ))وفيه عتاب لطيف ربط بين الاستفهام  

حق الشاعر )ما لن لا تجري على مودة(، ونظيره الوارد في حق الهدهد )ما لي لا أرى الهدهد(، بحيث  

فعة المناسبيْن لمدحه في البيت الأول، ويبدو الشاعر أقل منه منزلة،  لَّة والر ِّ يبدو الممدوح في مقام التجِّ

 رمز والمرموز إليه.عنى بين الفيتسق الم

وقد يأتي الرمز الديني يشير إلى فرقة من الفرق التي ظهرت في العصر العباسي، في ون الرمز 

ف عن تلن الفرقة من معتقدات أو صفات، مثل )العلويين(، وهو ما أورده الشاعر في  مرتبطًا بما عيرِّ

 : (59صالثعالبي، ديوانه، مرخع سابق، ) وصف غلام

ى  ــر ل ــ  ــع ال ــي  ت ــد ب ــر ح ــر م ن  ــه م ي  ــيه ــيد  هن ــل ي ــه ل ــر ره      خ د  الــبــر ي  أرخــه فــاته  ــيه الصـــ ه  وهيي لــر عــر بــه لــيــت     بــ 

ره ه  ثــغــ  بــه ن   كــه تــر ــ  م ســــ ا  يــد ره الــثــُّ د   قــ  عــر ري      فــر جـ  ترـ ره ه  ــ  صـــ خر فـي  زا ه  ور جـ  الـ ة   قــر طرـ ن ـ مـه   ور
(، ليعترف بحبه لأحد الغلمان الذي خاءت   وقد خاطب الشاعر رفيقيه على عادة القدماء )خليليَّ

صفاته كالعلويين من حيث خمال الش ل )علوي الصفات أخي البدر(؛ إذ تصطفُّ أسنانه وكأنها مجموعة 

نٌّ بثغره(، فيما دقَّ خصره في ليونة ورشاقة )ومنطقة ال جوزاء في خصره  من النجوم )عقد الثريا مست ِّ

 تجري(. 

( يشير إلى فرقة العلويين الذين ينتمون حبًّا لعلي بن أبي طالب  وقد ورد الرمز الديني )علوي 

ونسله، وقد اشتهروا بجمال الوخه، وشدة القرب من الله، وهو ما أسقطه الشاعر على الغلام الجميل 

ب به؛  بهيامه  الما  على  الاعتراف  استدعى  الذي  النحو  على  الشاعر،  أحبه  الذي  النداء  الناسن  دلالة 

( للتنبيه    .(81(، صت المراغي، )د.))خليلي 

ووظف الشاعر الرمز لإبراز شدة خمال الغلام وأدبه، وع   ذلن ظاهرة الغلمان والجواري  

علاوة على الفرق السياسية المنتشرة في تلن الحقبة    (.154/  4م، )1988في العصر العباسي التوحيدي

 . ((219/ 5هف، ) 1404الأندلسي)

 وقال في غلام: 

و  ــر رعـ فـــه لـــب   قـــر م  رنـــد كـــر  د  ر  صـــــــر ور   لـــر

 

وســــــــى       مـــــ  د   يـــــر م  كـــــر رنـــــد وجـــــمر  ور  نر 

يســــــى  عـــه رهـــانه  بـــ  بـــه ى  أرتـــر د   قـــر مر  فـــر  ور

 

فــو       الــنــُّ يــي  حــ  يــ  نــم  مــه يــبه  الــطــيه بــه ور  هــ   فــر

وقد تغزل الشاعر في الغلام وخماله الواصح الذي يسبي العقول، فصدغه رقيق يشبه ش ل التاا  

الفرعوني المنحوت بدقة )كأنه قلب فرعون(، ووخه خميل كأنه يد موسى، عليه السلام، إذ أخرخها  
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بي،اء للناظرين )ووخه كأنه يد موسى(، أما الفم فهو دقيق خميل وكأنه ناطق بتعاليم الله )فم قد أتى  

 ببرهان عيسى(، فيثير في النفو  الرغبة في الحياة.

ونلاحظ تعدد الرموز الدينية التي وردت في سياق تغزل الشاعر في الغلام، وقد وظفها الشاعر 

خميعاً لإثبات صفات الغلام التي سيطرت على عقله، مع ملاحظة خمعه بين )فرعون وموسى( لا على  

ما ورد  سبيل الجمع بين متنافرين؛ وإنما ليشير إلى خمال التاا الفرعوني في مقابل بياض يد موسى م

الشعراء،   { سورة  ين  رِّ لِّلنَّاظِّ اءي  ب يْ،  هِّي   ف إِّذ ا  ي د هي  ع   ن ز  }و  تعالى.:  قوله  ))في  ثم،   ((33الآية:  ومن   ،

فالرمز يشير إلى أن ذلن الغلام يتصف بالتديُّن والورع، واختماع شمائل الأنبياء في محيَّاه؛ كمبرر 

. التي وردت (43 -42م، ص1990ابن المعتز)هات  للتغزل فيه من الشاعر، وهو ما يفسر تعدد التشبي

فرعون   قلب  )كأنه  البيتين  الوحيد   – في  الاستعاري  التصوير  مقابل  في  موسى(  يد  كأنه 

)يحيي النفوسا(، وفيه مبالغة مقبولة؛ إذ نسب إليه الإحياء، وقصد    (.1609/  3هف، )1414الباخرزي)

 انشراح القلوب لرؤيته. 

 : (82ص، الثعالبي )ومن الرموز الدينية في سياق الش وى قول الثعالبي 

ني بهصــــا  رــــر رر ني فر رم  مر ــــر م ــــان  أرر  م       رر عــــر بـــر الأرر  بـــاعه  الـــطـــيه ده  در عـــر ى  لـــر عـــر   ددات  

دى الـرد نـي  ع ـ ريه جـر ت ـ را ر  ف ـ ــر صـــ ور مر  و  ــر م       صـــ عــر مــر لــبــي  قــر ن   مــر دود   ــ  صــــ ور بــابــةر  ــر صــــ   ور
إذ ش ا الشاعر ارتفاع درخة حرارته في أحد شهور رم،ان )رم،ان أرم،ني(، وشدة مرصه 

التي فرصت عليه أربعة قيود )بصادَّات على عدد الطباع الأربعة(، صوم رم،ان، ومرض الصفراء 

الذي كاد يهل ه )صوم وصفراء تجرعني الردى(، وشوقه للحبيب )صبابة(، في مقابل عزوف الحبيب 

ن قلبي معه(. عنه )وصدو  د م 

من هنا، فالرمز الديني )رم،ان( عبَّر عن الحالة النفسية والمزاخية للشاعر؛ لأنه لم يقتصر  

عن الامتناع عن الطعام والشراب فحسب، وإنما دل على معنى الامتناع بمفهومه الشامل، من الامتناع 

الطعام والشراب بسبب الصوم، ف،لًا عن مرض الصفراء الذي حال بين الشاعر وعاداته الغذائية،  عن  

وكذلن امتناع الحبيب عنه، وهو ما فسَّر لنا حالة المعاناة التي أفلمَّت بالشاعر، وعبَّر عنها حسن التقسيم 

 ، وكأننا نسمع نغمة موسيقية تعب ِّر عن ألم الشاعر.   (( 103/  1ابن عربشاه)د.ت(، ))في البيت الثاني  

 . (104صالبي، الثع) وكتب إلى أبي الف،ل المي الي يهنئه بقدوم مولود

ــال   ــكـ يـ ــه مـ ن   له  ــه مـ ــود   ولـ ــر ــمـ الـ در  ــه لـ و  يــكــال      هذ   مــه ور يــمه  لــه عــر ريــعر  بــ  جــه ة   حــر ــ  ســــ مر   ور

لا الــعــ  مر  ــر ترســــ ابــ  ور لا    الأرفــ  ت   رر ــر بــاشــــ الــعــالــي )i(      تــر قه  الأ فــ  فــي  ده  جــ  الــمــر لال   هــه لاحر    ور
الممدوح وطله الشاعر  لهم إلا وتمسحه    ومدح  يولد  المولود  ي اد  إذ لا  بأنهم مباركون من الله؛ 

الملائ ة بأخنحتها )مسحة خبريل عليه ومي ال(، وانتشر البشر في ال ون كله )تباشرت الأفلاك وابتسم  

 العلا(، وارتفع نجمه بين النجوم )ولاح هلال المجد في الأفق العالي(.

وورد الرمز الديني في قوله )خبريل ومي ال( كرمزين دينيين يوحيان بالبركة، في إشارة لطيب  

الذرية، وشرف المحتد الذي ينحدر منه الوليد، ونسبة بين طل مي ال كله إلى الدين والشرف والرفعة، 
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وعزز من دلالة الرمز حسن التقسيم في البيت الثاني، لتتصاعد نغمة موسيقية تناسب الطق  الاحتفالي  

 بقدوم المولود.

 : (74صالثعالبي، ) ومما ورد فيه الرمز الديني قوله يمدح خوارزمشاه 

عه  ــه ائـ ــد الســـــ ير  ــه عـ ــ  درمـ ن   ــر عـ ع   ــه ــائـ ســـــ عه      ور ــه ــائـ ــحـ الـ ــاســـــــه ه  ــكـ الـ ي  ــه نـ و  ــر لـ ــاله  حـ   ور

ي ره نــــا ــــه فــــي  ي   الأرر  ور م  لــــر ت   لــــ  عه      قــــ  ــه ــابـ ــحـ الـ ة   ــد فـ ــه كـ ــا  هـ ــ  نـ ــه مـ ق   ــر يـ ــ    أررـــــ

ة   وكـــــر لـــــ  مـــــ  مـــــر بـــــه ور ه  يـــــت   لـــــه عه      بـــــ  ــه ــابـ بـ ــا  كـ ــر لـ ــر مـ ــا  هـ ــ  يـ ــر تـ ــر لـ ــ  قـ ــ  مـ ي  ــر   فـ
إذ عبر الشاعر عن حزنه الشديد الذي يدعو المحيطين به للتساؤل عن سببه )وسائل عن دمعي  

السائل(، في مقابل امتقاع اللون كدليل على الحزن )لوني ال اسف الحائل(، فأخب الشاعر ب،يقه الذي 

ابتلاه الله بحب خاري إذ  ...(؛  اتساعها )الأرض في ناظري أصيق  ة خعله يرى الأرض صيقة على 

ل  ا بابل(.   عنيدة سحرت قلبه بسحر أشد من سحر المل ين )هاروت وماروت( )في مقلتيها م 

حْر   وورد الرمز الديني أعلاه ممثلا في )مل ا بابل(، في إشارة لقوله تعالى }ييع ل ِّميون  النَّا   الس ِّ

 } وت  اري م  وت  و  ل   يْنِّ بِّب ابِّل  ه اري ل  ع ل ى الْم  ا أينْزِّ م    (.102سورة البقرة، الآية: )و 

ووظف الشاعر للرمز للتعبير عن شدة افتتانه بالجارية التي رأى نظراتها أفتن به من السحر 

الوارد في الآية، وفيه تبرير من الشاعر واعتذار لسائليه عن اصطراب وخدانه؛ ليتسق ذلن مع الحالة  

من   .(365ص،  القزويني،  )الحائل(    –التي وردت في البيت الأول، وصاعف التصريع بين )السائل  

 دلالتها.

وع   الرمز افتتان الشعراء وغيرهم بالجواري في العصر العباسي؛ إذ انتشرن في المجتمع، 

 وخلبهن التجار من كافة أصقاع الارض. 

 المبحث الثاني: ما تعلق بالطبيعة والعالأفة

 المطلب الأول: الرمز الطبيعي في شعر الثعالبي 

يم ننا القول: إن الرمز الطبيعي قديم الاستعمال من الشعراء؛ إذ استعملوه منذ أقدم العصور،  

 وقد تناولوا الطبيعة بنوعيها: الطبيعية )الصامتة(، ونظيرتها الصناعية، وهي التي من صنع الإنسان.

ولقد تأثر الشاعر العربي القديم ببيئته البدوية، وكان له من وافر حظ طبيعته أنه تهيأ لأن يظهر 

له شعر الطبيعة، ف ان يمور إلى بيئته ليبث منها حياته وشعوره ف،لا عن طلامه وفتنه، فيصورها لنا  

وتستهويه   الديار  أطلال  على  الوقوف  ننسى  ولا  وقلبه،  شجونه  في  صدق  الذي  الصحراء بشعره 

بحيواناتها؛ الناقة البعير والفر ، ورمالها وخبالها ونجومها، فهو في هذا الم،مار يوازي ما وقف  

نوفل،   )  عليه الشاعر الرعوي في البيئة الغربية ب ل تفصيلاتها من حيوانات وأرض وسماء وخبال

  (.9م، ص1945

فينتي لنا أن شعر كل بيئة يتمثل بطبيعتها، ويبرز عناصرها الحية منها والصامتة، ل ي يقف 

 على ت امل الصورة الشعرية التي تمثل الطبيعة. 
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فنجد أنَّ وصف الطبيعة قد ارتبط عند الأندلسيين بالغزل والخمر، فإذا سوقنا شعر الأندل  نجد 

أنَّ الطبيعة تتملن خوانب الحب، فهي محله وملعبه، وهم بذلن يمنحون تغزلهم نوعًا ثريًّا من الروعة 

وداً، ومن قلوب نهفإذا تغزلوا صاغوا من النرخ  عيوناً، من التفاح وخنات، ومن السفرخل    والإبداع، 

في طليعتهم ابن زيدون، وابن   اللوز مباسم، ومن أعواد الخيزران قوامًا وقدًّا، ومن ابنة العنب رصاباً، 

هذا   ينجم  وما  والخمر  بالغزل  ومزخوها  الطبيعة  لواء  حملوا  ممن  وغيرهم  خفاخة  وابن  حمدي ، 

  .(( 323/ 1م، )1968المقري) الاختلاط من الطرب واللهو

إليه   إلى مرموز  الطبيعة، كرمز يشير  فينتزع أحد عناصر  الطبيعي،  الرمز  إلى  الشاعر  يلجأ 

معين، فتبدو الطبيعة وكأنها معجم شعوري مرئي لدى المتلقي، وقد شاع هذا النوع من الترميز في 

درسة شعر القدماء كما شاع في شعر المحدثين؛ إذ يعد الامتزاا بالطبيعة الميراث الشعري لملس  الم

إذ يتوحد الشاعر مع ال ون، الذي  (.  5  -4م، ص1984أحمد، محمد فتوح)الرومانتي ية )خليل مطران(  

 (. 147/ 9ابن منظور، ))يبدو كمرطة يرى فيها مشاعره. ومن ذلن قول الثعالبي في ليلة السَّد ف 

ــا   أرــــــوا  ورــــــورــــ ذات  ــلــة  ــي   ول

 

و لا   لأ    ــال  أذيـــــ ــر  ــجـــــ   تـــــ

عـلـى نـهــار  والـ فـيـهــا  لـيــع  الـ ح  ــالـ   تصــــ

 

ــا   و مســــ بــيــن  صـــــبــاح  مــا    تــ لــيــ  

راجعــة  فهـي  ســــكـرى  الشــــمـ     كــ نمــا 

 

بــ رـــــوا   تــومــي  مــوعــدهــا  قــبــع    مــن 

ال ـ ــب  ـــه ال من  شــــجرا   ــا الأري  ــ نم   ك

 

ــا  الغمي ــــ نحو  ــاميــة  ســــ ــةبريز    ـــــــــ
بليلة السَّد ف؛ إذ يسعى الجميع لخطب    ونطالع أعلاه ما قصده الشاعر من الرمز للفتاة المتدللة

النجوم   لامعة  أنها  منظور  من  السَّد ف  ليلة  تشبه  فهي  ثم،  ومن  عري تها،  من  قسا  ما  وتليين  ودها، 

)أصواء(، يتزاحم حولها المتزاحمون )صوصاء( لخطب ودها، فيما هي تترفع في دلال، مت برة عليهم 

في   ل لألاء وطلاء(، ومن ثم، وقد عبَّر التصوير الاستعاريفي أنفة، مما عبَّرت عنه ال ناية )تجر أذيا

البيت الثاني )تصال ح  الليل والنهار على تأليف...( عن رهافة مزاخها وحدته، فلا شيء يرصيها حتى 

يمنة ويسرة )كأنما   حه الإرهاق  ِّ الذي يطو  الس ران  قد أصبحت مثل  الشم   الصباح، وكأنما  طلوع 

 التعب ف أنها طلعت في غير موعدها.الشم  س رى( وقد أعياها 

وقد تزينت الأرض بأخمل ما فيها )شجراء من الذهب الإبريز(، فهي لا تفتأ تتزين لتنال إعجاب 

للاستملاح  يأتي  الذي  )غمي،اء(  التصغير  بدلالة  دلال  في  عينيها  تغمض  التي  الليلة  أو  الفتاة  تلن 

 والتدليل. 

فيها   عمد  فنية  وظيفة  الصباح  نور  انبلاا  حتى  الممتد  بظلامها  )الليلة(  الطبيعي  للرمز  وكان 

الشاعر إلى استقصاء ما ي ون من تلن الليلة الليلاء التي ي ثر فيها الصخب، وتفيض نجومها لمعانًا 

الرمز الطبيعي للتعبير    على النحو الذي عقد فيه الشاعر وخه المقارنة بينها وبين الفتاة المتدللة. وقد يأتي

 : (17صالثعالبي، ) عن حالة الشاعر النفسية الم،طربة، كالليل والنهار في قوله يش و حاله

راتـــب  ي  فـــهـــمـــيه أســــــهـــر     الـــلـــيـــع 

 

نـــوائـــب  فـــفـــيـــم  أكـــرهـــم  ــبـــح    والصـــــ

ــر  مســــــه ــي  ــرف ــط ل قـــى  ذا   ــكــ ن    ف

 

ــب  ــارـــــ قـ ــ   ــيـ ســـــ ــم  ــيـ فـ ـــا  هـ ــ ن    وكـ
وقد غلَّظ الشاعر الن ير على الليل والنهار؛ إذ لا راحة فيهما، فالليل يعاني فيه طول السهر )الليل  

نوائب(،   ففيه  أكرهه  الشار )الصبح  التي تنغر على  ال ريهة  بالأخبار  الصباح  يأتي  بينما  أسهره(، 
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وكأن كلاًّ منهما قد تناوب على ت دير الشاعر، فالليل يل ِّرق )كأن ذاك قذى لطرفي مسهر(، والصباح 

 ينغ ِّر )كأن هذا فيه سيف قاصب(. 

ويت،ح لنا مما أورده الشاعر أن الليل والنهار رمزان طبيعيان عَّبرا عن المتربصين، واقترنا 

ي   بما يشير إلى تلن الحالة من التربُّر والتفنُّن في الإتيان بما لا يسرُّ الشاعر، فأتى الشار بالهم )فهم ِّ

قترن الصباح بالنوائب التي هي راتب(، وخاءت الفاء دقيقة في موصعها لأنها نتيجة لسهر الليل، بينما ا

سبب تنغير الشاعر وت ديره )فيه نوائب(، وحصر الشاعر سبب التنغير في النهار لأنه قدَّم الجار 

 والمجرور )فيه( على المبتدأ الملخر.

ومما يشير إلى رمزية الليل والنهار حالة التوهُّم والتي سيطرت على الشاعر حتى إنه تخيَّل كلاًّ  

منهما م لَّف بمهام معينة لت ديره، وهو ما أبرزه التشبيه في قوله )كأن ذلن قذى(، وقوله )كأن هذا فيه  

ا في  التنغير  بالمفرد لحصر علة  المفرد  الشاعر تشبيه  قاصب(، واختار  لليل والنهار، وكأنه سيف 

ٍ كغرماء أو متربصين به لا يفترون عن إيلامه وت ديره.  يشير إليهما من طرف خفي 

 : (26صالثعالبي، ) ومنه قول الثعالبي في الشيخ الوزير أبي نصر بن أحمد

نـــجـــومـــهـــا  كـــ ن  لأـــالـــت  لـــيـــلـــة  ــب      يـــا  واجــ ــن  ــديــ لــ ــم  ــهــ ــبــ أرقــ ــا   ــرمــ   غــ

إذ نلاحظ ت رار الشاعر لاستخدام )الليل( كرمز للهم واالثقل الذين يعاني منهما الشاعر، فالليل 

أعلاه يراتدف )الغرماء( الذين يتربصون بالشاعر لق،اء دين لهم عليه، وهو ما وظف فيه الشاعر  

 . (50م، ص2004المصطاوي،  )  الرمز الطبيعي الحسي )الليل( على نحو ما فعل امرؤ القي  في قوله 

م   جـــومـــر نـــ  كـــر رند  ع   يـــ  لـــر مـــن  لـــور  نـــدرله      فـــيـــا  جـــر مي  ــ  ان   لـــى صــــ كـــتـــي   بـــ مـــرا ه 
فجعل كلاهما الليل معادلًا حسيًّا للمعاناة، واصطراب الحالة النفسية التي رمز به كل منهما لها  

 بالليل المظلم ال ئيب الذي ت،اهيه النف  ظلمة وكآبة.

معينة،   حالة  عن  تعبر  الشاعر رموزًا  يستعملها  التي  بعناصرها  زاخرًا  الطبيعة  معجم  ويأتي 

 : (36ص الثعالبي، ) لاسيما في مقام الغزل، ومنه قول الثعالبي

أربـــــذ فـــــتـــــن  لـــــنـــــا  ــخــوار       وفـــــيـــــو  ال ــو   ــنــا ســــــي ــي ــل ع ــع    تســــ

الـــحـــمـــام ولأـــو   الـــ ـــبـــا   ــدار       لـــحـــا   ــتـ الـ وزي  ــا   ــبـ ــقـ الـ ــي    ومشـــــ
سيوف  أشبهت  والتي  أربع(،  فتن  لنا  )فين  الحبيب  لدى  إعجابه  أثار  ما  أعلاه  الشاعر  وعدَّد 

، وهي فرقة معرفة بشراستها في القتال )تسل علينا سيوف الخوارا(، وتمثلت في النظرات  (ii)الخوارا

الرشيقة الساحرة )لحاظ الظباء(، وحصار الحبيب بنعومة )طوق الحمام(، وخمال المشية واللون عند 

 الطيور )مشي القباا وزي التدارا(.

ونلاحظ تعدد الرمز الطبيعي لدى الشاعر على النحو الذي ناسب خمال الحبيبة، إذ ناسبت نظرات 

العينين )لحاظ الظباء( ما ذكره من خمال الوخه، وكذلن خمال العنق النحيل )طوق الحمام(، ف،لًا عن  

 مناسبة المشي والزي  لما يراه الرائي عند اللقاء.

وخاء حسن التقسيم، في البيت الثاني، يع   تغني الشاعر بمفاتن الحبيبة التي استولت لى عقله،  

 ووظف الشاعر الرمز لتبرير تلن السيطرة. 
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: ( 40صالثعالبي، ) وقال في الغزل  

نـي يـروق ـ شـــــي    كــعيه  عـن  ى  غـنًـ ــبــاح       وفـيــور  مصـــ يــعه  لـ الـ مــةه  ي  ـلـ فـ ي  لـ ور    ووجـهــ 

نــرجــ ر  وعــيــنــا ر  خــمــرر  لــي  ور  تــــفــــاح       وريــقــ  وخــــدُّ ر  لــــي   ر  ور  ــدغــــ    وصـــــ
إذ أح  الشاعر بالاستغناء عما حوله بلقاء الحبيب )فين غنى عن كل شيء(؛ إذ يبرق وخه 

الحبيب بالنور كالمصباح في دياخير الظلمة )وخهن في ظلمة الليل مصباح(، فيما يس ر الشاعر من  

صدغن   –قبلة الحبيب )ريقن لي خمر(، ويبتهي برؤية عينيه كما يبتهي برؤية الزهور )عيناك نرخ   

 للون الأحمر كالتفاح )خدك تفاح(.لي ط (، بينما يتألق خد الحبيب با

ونلاحظ لجوء الثعالبي للترميز، والأخذ من عناصر الطبيعة، وهو ما اقترن بالتقسيم في قوله: 

ابن خدك تفاح، وكلها تشبيهات بليغة ) –صدغن ط   –عيناك نرخ   -ريقن خمر   –وخهن مصباح 

قسَّم بها الشاعر مفاتن الوخه وفصَّله بحيث لا يبقى ما يتجاوز   .(159أبي الإصبذ العدواني،د.ت، ص

 إليه، وقدَّم لذلن كله بقوله: فين  غنى عن كل شيء؛ ليحسن التقسيم بذلن. 

 المطلب الثاني: الرمز العالأفي الحسي في شعر الثعالبي 

ونقصفففد به الرمز الذي يسفففتعمله الشفففاعر في سفففياق التعبير عن العاطفة التي تسفففيطر عليه، 

والاسففترسففال في وصففف لواعي الشففوق، وسففوْق مسففوغات الإعجاب، ومن ثم، ي ثر الرمز العاطفي  

الحسفي في سفياق الغزل، وبخاصفة الغزل الحسفي الصفريح الذي يصفف فيه الشفاعر مفاتن خارية أو 

غلمان، وما له من رشفاقة الحركات، وسفحر النظرات، وليونة القد، مما ي ثر فيه الرمز  حبيبة أو أحد ال

 الشادن(، وغيره من الرموز التي تعب ِّر عن الوخد وشدة ال لف. –العاطفي )الغزال  

وقد عرف الشفففعر العربي هذا النوع من الترميز، ونجده في شفففيوع رموز عاطفية حسفففية في  

، الغزال، الشفففادن، وغيرها مما تعددت مواصفففعه في قصفففائد الشفففعراء، مثل: المها، الظبي، الجلذر

  (.136،  135م، ص2014  )مرسليالشعر العربي  

 :(79صالثعالبي ،  )ومن ذلن قول الثعالبي في الغزل 

مه  بـــه ت   فـــ  لـــه كـــر
نر      شــــــاده ي  نـــه م      جـــالرســــــر ــد غر ـــــ ــا  هـ ــه بـ ــا  نـ ــ  ــالـ حـ ة   ــد فـ ــ  صـــــ ــي    فـ

ب   ذرهـــر ى  لـــر عـــر ةر  يـــاقـــوتـــر ي  عـــه م     درمـــ  فه ــــــــد ى  لـــــر عـــــر ةر  وتـــــر يـــــاقـــــ  و    فـــــ    ور
عبَّر الشفاعر أعلاه عن شفدة إعجابه بالحبيب، بحيث وصففه بولد الظبية )شفادن(، وكان المجل   

ح فيه الشففاعر بمشففاعره للمحبوب؛ إذ سففال دمعه  خميلًا ناعمًا )في صفففى حالنا بها غ،ففة(، وصففرَّ

كيفاقوت على عود من ذهفب( دمعي يفاقوتفة على ذهفب، بينمفا بفدا فم الحبيبفة كقطعفة اليفاقوت على عود 

 من ف،ة )وفوه ياقوتة على ف،ة(.

ونلاحظ ورود الرمز العاطفي في إطار حسففي؛ إذ وصففف الشففاعر مفاتن الحبيب الحسففية مما  

في قوله: شفادن؛ إذ شفبه الشفاعر الحبيبة بالغزال، وأوحت الصفورة    عبرت عنه الاسفتعارة التصفريحية

بشففدة انبهاره بالمحبوبة التي بدت متناسففقة القوام، خميلة المحيا، وكأن الشففاعر لا يرى سففواها، فيما 
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العسف ري)د.ت(،  )اكتمل الأن  بنعومة المجل  الذي خمع بين الشفاعر والحبيب، وأكده حسفن التقسفيم  

 . في البيت الثاني؛ لي تمل للشاعر أسباب السعادة في وصاله لمن يحب.((240/ 1)

ووظف الشففاعر الرمز للتعبير عن عاطفته تجاه الحبيب، وع   الرمز دقة ملاحظة الشففاعر، 

وبراعته في وصففففف مفاتن المحبوب، واتسففففق ذلن مع نعومة المجل  التي هيأت له الجو النفسففففي  

 المناسب للوصف، وفي البيتين إشارة ل ثرة المجال  الخاصة في عصر الشاعر.

ولا شففن أن ظاهرة انتشففار الغلمان والجواري في عصففر الشففاعر كان لها أثر كبير في التعبير  

بالرمز نفسفه )شفادن( في سفياق التغزل بالغلمان الذين تعددت خنسفياتهم، ورأى فيهم الشفعراء سفمات  

خسفدية تخالف نظيراتها لدى الجن  العربي، من نعومة الشفعر، وخمال العينين، واصفطفاف الأسفنان 

 :(121صالثعالبي، )في لمعان، وخمال الوخه عمومًا، ومن ذلن قول الثعالبي في غلام مليح 

م   تـــ  لـــعـــر لأـــر حـــا ه  الأرلـــ  نه  فـــاتـــه ن   شــــــاده جـــانـــي     ور أرشــــــ  ور زانـــي  رحـــ  لأه مي   ســــــ  ريـــا      تـــه

م   رــــــر اره عـــر قد  شــــــر ـار   عـــر اد  خـــر ــانه      كـــر رند  ك مشــــ  بنه  ره  نرصــــ  أبي  اُّ  خر نه  ســــ  الح    فهي 
وقد تناول الشففاعر خمال عيني الغلام )فاتن الألحاظ(، ووخهه الذي عدَّه الشففاعر دواء يشفففي 

مفت ملامحفه حتى ل فأنهفا   النفو  من الأحزان )طلعتفه تريفاق سففففم لأحزاني وأشففففجفاني(، وقفد تقسففففَّ

 مخطوطة بخط أبي نصر بن مش ان، وكان معروفاً بجمال الخط )كأن خط عذار شق عارصه ...(. 

وكرر الشفاعر اسفتعمال الرمز العاطفي )شفادن( الذي وقع اسفتعارة مصفرحة في: وشفادنٍ؛ إذ  

شفبَّه الغلام بالغزال، على النحو الذي ع   فناء الشفاعر في وسفامة الغلام، وهيامه به، وكأنه لا يرى  

  (.47/ 3)  )د.ت(، ابن هشام)  غيره، وأكد المعنى استعمال الشاعر )واو رب( للتقليل

ووظف الشفاعر الرمز للتعبير عن ندرة وخود ذلن الجمال، واتسفق الرمز مع ما أورده الشفاعر  

في البيت الأول من طثار رؤية الشفاعر للغلام، فهو ترياق سفم الأحزان، ومزيل الهموم والأشفجان، مما 

 كان له أثره في إبراز خمال الغلام.

وإخمالًا، فقد أخاد الشاعر في التنويع بين الاستعارتين: الم نية والتصريحية، وما عبَّرا عنه من 

 دلالة التشخير والتجسيم، كلٌّ بحسب مقت،ى المقام.

ومن ذلن قوله في غلام   كذلن، اسفتعمل الشفاعر الرمز )غزال( للتعبير عن رشفاقة من يمدحه، 

 (:621صالثعالبي،  )شاعر

شــــــعـــر ه  د رُّ  راقـــنـــي  غـــزالًا  د رُّ  ـــغـــره ه      فـــديـــت   مه  نـــطـــقـــه فـــي  نـــي  شــــــاقـــر   كـــمـــا 

مه  نـ ـمـــه بـ ري  غـ ي ـ ره  ــعـ لشـــ لـ غــدا  مــا  بـــنـــثـــره ه       ذا  أغـــري  الـــدمـــذه  لـــلـــعـــقـــده    غـــدوت  

مه  جـــفـــونـــه ر   حـــ  أرســــــه أدري  مـــا  ــعــره ه      وو ه  شـــ ــحــر   ســـ أم  ه  ــبي الصــــ قـلــبر  ور    تـمــلــد
إذ مدح الشفففاعر الغلام بالرشفففاقة )فديت غزالا(، وخودة الشفففعر ورقته )راقني در شفففعره(،  

وانجلاء فمه عن أسفففنان كالدر )شفففاقني في نطقه در ثغره(، فإذا ما انبرى الغلام ينظم الشفففعر )غدا 

للشفففعر يغري بنظمه(، انبرى الشفففاعر ينثر عليه عبارات الثناء والإطراء )غدوت للعقد الدمع أغري 
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ه شفففعر الغلام أو نظرات عينيه التي لا تقاوم )ووالله ما  ر  ح  بنثره(، وهو في سفففلوكه ذاك لا يدري أسففف 

أدري أسفففحر خفونه ...(. ونلاحظ اتسفففاق الرمز )غزال(، وما له من رشفففاقة، مع السفففمات المعنوية  

تناظر بين  للغلام، وخودة شفففعره الذي لا يقل خمالًا عن خماله ووسفففامته، وهو ما يحيل السفففامع إلى

 المعنوي المرتبط بالشعر، والحسي المرتبط بالرمز.

ابن حجفة )ولم ي ن هفذا التنفاظر ببعيفد عن الآليفات البلاغيفة للشففففاعر؛ إذ وقعفت مراعفاة النظير  

  في قوله: شفاقني في نطقه در ثغره، فناسفب الشفاعر بين النطق والأسفنان . (24/ 3م، )  ١٩٩٧الحموي

المصفففوفة اللامعة؛ باعتبار العلاقة بين النطق وطليته، وقد كرر الشففاعر الفعل )راقني( لتأكيد إعجابه 

 –وافتتانه بالغلام، على النحو الذي قوى مراعاة النظير، وأصففاف أبعاداً تجمع بين الحسففي )الأسففنان 

 ، والمعنوي )النطق(، مما تناغم فيه المعنى واتسق.(iii)الدر( كاستعارة تصريحية

ونلاحظ أن ت رار مواصففففع مراعفاة النظير في الأبيفات قفد أكسففففبفت الرمز قوة متبوعفًا بتمثفل 

 الشاعر للمسوغات الحسية والمعنوية التي هوت بالشاعر في إسار الغلام الشاعر.

ومن أغرب الرموز العفاطفيفة التي اسففففتعملهفا الثعفالبي )العبفد( في سففففيفاق الغزل، والافتتفان   

الثعفالبي، )بفالجواري والغلمفان، ومن ذلفن قولفه في غلام خميفل الطلعفة يشففففتغفل بفالتصففففنيف والأدب  

 :(40ص

م   كــلــُّ م   ــُّ الــتــحشــــ هـــا  مــا  تــــرتــــاح       فــديــتــور  بــــور  م   روحــــ  عــــبــــد     لــــدعــــوةه 

بــمــجــلــ    ــامه  الاحــتشــــ هـــا  كــعُّ  م   والـــراح       ولــه والشـــــــمـــ    الـــريـــحـــان   م   نـــ  ــيه   يـــزيـ
إذ يدعو الشفاعر للغلام ويفديه بنفسفه )فديتن(، ويتعجب من شفدة احتشفام الغلام )ما هذا التحشفم  

كله(، وقد سففيطر على الشففاعر وكأنه السففيد المطاع )لدعوة عبد روحه بن ترتاح(، وي رر الشففاعر 

التسففففاؤل )لم كفل هفذا الاحتشففففام( في مجل  توفرت فيفه عوامفل البهجفة والسففففرور )يزينفه الريحفان  

 الشم  والراح(.و

وخاء الرمز )عبد( كناية عن موصوف، وهو الشاعر، واقترن الرمز بشدة الإلحاح في خ،وع 

وتفذلفل للغلام ليتخفف من الت لف، والتزام الأدب المفرط، على الرغم من أن المجل  يشففففتمفل لى 

ا الشراب وعوامل الائتنا  المهيأة لاقتناع المتعة والسرور، مما عبر عنه ت رار الاستفهام للتعجب )م

  (.169/ 1) ، ، )حبن ة لم كل هذا التحشم( –كل هذا التحشم 

 

 الخاتمة

تجليات الرمز في الشعر العربي القديم من خلال شعر أبي منصور الثعالبي   تم البحث الموسوم:

فنا فيه بالرمز الشعري، وأقسامه.429المتوفى )  هف(، عرَّ

وتناولنا أنواع الرمز المختلفة في شففعر الثعالبي، وما تعلق بالتاريخ والدين والطبيعة والعاطفة،  

 مع الاستشهاد بشواهد من ديوان الشاعر المطبوع.
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 أما أهم النتائي، فهي: 

يعتمد الرمز على الإشارة والتلويح، فيأتي به الشاعر لمعنى معين مقصود يفهمه السامع من  -1

 سياق الأبيات.

يرتبط الرمز بقدرة السفففامع على التأويل، وإدراك مرمى الشفففاعر المقصفففود، وقد عرفه   -2

ره رواد الشعر الحديث.  القدماء وطوَّ

ينقسففم الرمز أقسففامًا متعددة؛ باعتبار ما يقصففد الشففاعر ويلوح به، كالرموز: التاريخية،    -3

 الدينية، الطبيعية، العاطفية، وهو ما تجلى في قصائد الشعراء القدامى، ومنهم الثعالبي.

ارتبط الرمز التاريخي لدى الثعالبي بالمديح كغرض شففعري أسففاسففي انتظم هذا النوع من   -4

الترميز؛ إذ ربط الشفاعر بين الممدوح وبين الشفخصفيات التاريخية، مثل: سفليمان بن داود؛ لتأكيد العز  

البلاغفة وعلو الشفففففأن، وغيرهفا من  لتفأكيفد التم ن من طليفات  والرفعفة، خعفر بن يحيى البرم ي؛ 

 لأوصاف التي تليق بالممدوح في هذا السياق.ا

تعلق الرمز الديني برغبة الشاعر ي إكساب المخاطب مهابة ترتبط الدين، فتعددت الرموز    -5

الدينية المرتبة بالأنبياء، مثل: موسى، عيسى، سليمان، عليهم السلام، ما برز الرمز الديني )رم،ان(  

 المرتبط بالصوم؛ للتعبير عن الحرمان ب افة أش اله، وهو ما ناسب مقام الغزل والش وى.

عبَّر الرمز الطبيعي عن الحالة النفسففففانية المرتبطة به أو بغيره، فاسففففتعمل الليل كمعادل   -6

شفعوري للدلال من الحبيبة، أو للتعبير عن الاختناق الذي يمر بها الشفاعر، على النحو الذي أشفبه فيه 

 تمثله لليل نظيره لدى الشعراء القدامى، كامرئ القي .

تعدد الرمز العاطفي في شففعر القدماء، كتشففبيه الفتاة الرشففيقة بالظبي أو الغزال، وتشففبيه   -7

 عينيها بعيون المها، وهو ما شاع فيه مفردات المعجم الطبيعي ب ثرة.

ارتبط المعجم العاطفي، لدى الثعالبي، بمقام الغزل؛ إذ تشففيع فيه العاطفة، ويشففتد الشففوق   -8

الغزال( في سففياق التغزل   –بالحبيب تجاه حبيبه، ومن ثم، نلاحظ تركيز الثعالبي على رمز )الشففادن 

 في الجواري والغلمان كظاهرة شاعت في عصره.

اعتمد الشفاعر على الرمز العاطفي )عبد( في موصفع واحد؛ لإبراز شفدة التذلل والخ،فوع   -9

 في مقا الهوى، وهو نوع قليل الاستعمال في سياق الترميز.
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 فهرس المصادر والمراجع
ابن أبي الإصببببببدو اي، تارير التحت ايفل صت عي صببببببالنث ايببببببب،ت تايارت ت تلق قن ل  اي ت قر ال ص     -1

ي اث قحتلء   -ايم لس الأنلى يلببببببببببيبق الإ ببببببببب متث   -حفاي ملم  شبببببببببترر اي مربيحث اي،ت تث ايمفل   
 ايفتاث الإ  مي. 

م ر ن   الله بن ملم  ايم،فز بللله ابن ايمفبكل ابن ايم،فصببببببببر ابن ايتشببببببببص ر اي   و  1990ابن ايم،فز -2
 .ر بصتتت  داي اي صلر  1عي اي   ور أبب ايعدلسر ط

م ر ا ي اي ين أبب بكت بن نلي بن ن   الله الأ يايير خزارث   ١٩٩٧ -هببببببببب    ١٤١٨ابن ح ث ايلمبي  -3
 ر اي لهت   مكفدث ايخلر ير. 4الأدب تغل ث الأيب ال ص  تشتح  ن   ايس م ملم  هليتقر ط

م ر ن   ايتحمن بن ملم  بن ملم ر أبب  ح ر تيي اي ين ايلضتمي  1988 -هببببببببببب  1408ابن خل تق  -4
الإشبببب صلير ديباق ايم ف أ تايخ ت عي اليحع اي،تب تاي ت ت تمن نلصببببتهر من نتي ايبببببقق الأ  تر ال ص    

 ر بصتتت  داي ايفكتر. 2خلصل شللد ر ط
م.أبب ايعدلس شمس اي ين أحم  بن ملم  بن قبتاهتر بن أبي بكت اي تمكي الإي لي  1994ابن خلكلق   -5

ر بصتتت  داي  1هبببببببببببببببببببببر تأتلت الألتلق تأردلء أبالء ايزملقر ايمل    قحسببببببلق لدلسر ط681)ايمفبعى   
 صلدير  

هبببب ر أبب نمتر شرلب اي ين أحم  بن ملم  بن ن   ي ه ابن ح صب ابن  1404ابن ن   ي ه الأر يسي -6
 ر بصتتت  داي ايكفب اي،لمتثر. 1ح يت بن  ليرر اي،   ايفتح ر ط

ابن نت ببل،ر قبتاهتر بن ملم  بن نصبلم اي ين ايلافير الألبش شبتح الختف مففلح اي،لبمر ال ص     -7
 ن   ايلمص  ها اتير )د.طبر بصتتتر ي الق  داي ايكفب اي،لمتثر )د.تب. 

هببر م ليتس ايلغثر ايمل     395اي زتحاي )ايمفبعى    م ر أحم  بن عليس بن  كتحلء1979ابن عليس -8
 ر بصتتت  داي ايفكت. 1ن   ايس م ملم  هليتقر ط

 ر بصتتت  داي صلدير.3هب ر ملم  بن مكتم بن نلى الأرصليير يسلق اي،تبر ط1414ابن ماظبي -9
م ر ملم  بن شل ت بن أحم  بن ن   ايتحمن بن شل تر عبات ايبأتلتر ايمل     1974ابن هليتق  -10

 ر بصتتت  داي صلدير. 1قحسلق لدلسر ط
ابن هببببلمر ن   الله بن يب بببح بن أحم  بن ن   الله ابن يب بببحر أبب ملم ر نملش اي ينر أت ببب    -11

ايمسبببليل قيى أي تث ابن مليلر ال ص   يب بببح ايببببتع ملم  ايد لنير )د.طبر بصتتت  داي ايفكت يل دلنث  
 تايابت تايفب حور )د.تب. 

 ر اي لهت   داي ايم،ليرر. 3م ر ايتمز تايتمزحث عي ايب،ت ايم،لصتر ط1984أحم ر ملم  عفبح   -12
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م ر ديباق امتِئ ايقتسر انفاى به   2004 -هببببببببببببببببببب  1425امْتُؤُ ايقَتْس بن ح ت بن ايلليث ايكا ي -13
 ر بصتتت  داي ايم،تعثر. 2ن   ايتحمن ايمص لتير ط

هبببببببببببببببب.ر أبب ايلسبن دمتث اي صبت تنصبت   1414ر نلي بن ايلسبن بن نلي بن أبي اي صبايدلخت ي  -14
 ر بصتتت  داي اي صلر  1أهل اي،صتر ط

م ر ايدصلئت تايذخلئتر ال ص    1988 -هبب  1408ايفبحص ير أبب حتلقر نلي بن ملم  بن ايعدلس -15
 ر بصتتت  داي صلدير. 1تداد اي ل ير ط

هببببببببببببببببببببببببببببر   429اير،لي ير أبب ماصبببببببببببببي ن   ايملل بن ملم  بن ق ببببببببببببملنصل اياتسببببببببببببلببيير )ت    -16
 ر بغ اد  داي ايبؤتق اير لأتث اي،لمثر  1م.ديبارهر ال ص   ملمبد ن   الله اي لدير ط1990

م ر ايفبل  عي أخ   ايملب،ر  1914 -هبببببببببببببببببببببببببببب  1332اي بلح،ر نمتت بن بلت بن مل بب ايكابلري -17
 ر اي لهت   ايم د،ث الأمصتحثر. 1ايمل    أحم   كي بلشلر ط

م ايصللح ال  ايلغث  1987  -هبببب1407هبببببر  393اي بهتير ق ملنصل بن حملد ايفليابي )ايمفبعى    -18
 ر بصتتت  داي اي،لر يلم يصنر. 4تصللح اي،ت تثر ال ص   أحم  ن   ايغفبي ن لير ط

 - هبببببببببببببببببب 1416ر دمببببب   داي اي لرر  1ح اكثر ن   ايتحمن بن حسببببن ايمص ارير اي  غث اي،ت تثر ط -19
 م. 1996

م.ر أبب بكت أحم  بن نلي بن ثلبت بن أحم  بن مر ير  2002 -هبببببببببببببببببببببب 1422ايخ صب ايدغ ادي -20
 ر بصتتت  داي ايغتب الإ  مير  1اليحع بغ ادر ايمل    اي كفبي ببلي نباد م،تترر ط

ايبب يابيير أبب حاتفببث أحمبب  بن داتدر الأخدببلي اي باشر ال ص   ن بب  ايما،ر نببلمتر متان،ببث  نمببلش   -21
 م. 1960ر اي لهت   داي قحتلء ايكفب اي،ت ير لتسى ايدلبي ايلل ي تشتكل،ر  1اي ين ايبتلشر ط

م.الأدب اي،ت ي عي اي،صبببببببببت ايعدل بببببببببير )د.طبر بغ اد  م يتحث داي ايكفلب  1989يشبببببببببص ر رل رر   -22
 يل دلنث تايابتر  

م  مخفليات عي ايتمزحث تالأ ببببب بي ر م لي ث تاتنمث  ن   1994يشبببببتهر غير ايترزحثر  بببببلت ايتمز -23
 ر داي ايلباي يلابت تايفب حور. 1ايرلدي ن   ايتحمنر ط

ر بصتتت   15م ر الأن مر ط2002ايزيكلير خصت ايبب ين بن ملمبد بن ملمبب  بن نلي بن عببليس -24
 داي اي،لر يلم يصنر. 

م ر ن ص  الله بن  بب،ص  بن حلار ايبائلي ايدكتير أبب رصببتر ي ببليث ايسبب زي قيى أهل  2002ايسبب زي  -25
  ص  عي ايتد نلى من أركت ايلتر تايصببببببببببببببتر ال ص   ملم  بل كتحر بل ن   اللهر نملد  ايدل  اي،لمي  

 ر. 2بلي لم،ث الإ  متثر ايم ياث ايمابي ر ايمملكث اي،ت تث ايس،بد ثر ط
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م يب بببببببببح بن أبي بكت بن ملم  بن نلي ايخباي مي ايلافي أبب  ، بب مففلح  1987ايسبببببببببكل ير   -26
 ر بصتتتر ي الق  داي ايكفب اي،لمتثر  . 2اي،لبمر ال ص   رعتر  ي تير ط

م ر ملم  عؤادر ايتمب   ايفليحختثر اي ياتث تالأ ببببب بيحث عي شببببب،ت ملمبد ديتح ر  2010ايسبببببل لق -27
 ر. 1ر ع14م لث نلم،ث الأقصىر مج

اي،سببببكتير أبب ه ش ايلسببببن بن ن   الله بن  ببببرل بن  بببب،ص  بن  لصى بن مرتاقر ديباق ايم،لرير   -28
 )د.طبر بصتتت  داي اي صلر )د.تب. 

ر ايتحبل:  نبلير 1م ر أحمب  مخفبلي ن ب  ايلمصب ر م، ر ايلغبث اي،ت تبث ايم،بلصببببببببببببببت ر ط2008نمت -29
 ايكفبر  

م ر أبب نلير ايلسبببببن بن أحم ر شبببببتح الأبتلت ايمببببببكلث الإنتابر ال ص   ملمبد 1988ايفلي بببببي -30
 ر اي لهت   مكفدث ايخلر ير. 1ملم  اي الحير ط

م ملم  بن ن   ايتحمن بن نمتر أبب ايم،ليير ن ش اي ين ايبببببلع،ير الإ ضببببلح  1998اي زتحاير   -31
 ر بصتتت  داي قحتلء اي،لبمر. 4عي نلبم اي  غثر ط

 ايمتاغير أحم  بن مص فىر نلبم اي  غث  اي تلقر ايم،لرير اي   ور )د.قبر )د.طب.  -32
م ر ايبببببببب،ت ايصببببببببعي عي  ببببببببء اي تاءات ايا   ث ايل يرث  ابن ايفلي:  2014مت بببببببلير ببي،ببببببببلي -33

 أرمبننلر ألتتحث م  مث ياصل دينث اي كفبيا،ر نلم،ث تهتاقر. 
م ر شرلب اي ين أحم  بن ملم  ايفلمسلرير رف  اي صب من غصن الأر يس ايتلصبر  1968ايم تي  -34

 ر بصتتتر ي الق  داي صلدير. 1تنكت ت حتهل يسلق اي ين بن ايخ صبر ال ص   قحسلق لدلسر ط
 ر اي لهت   م د،ث مصتر 1م ايسص  ملم  نلير ش،ت اي  ت،ث عي الأدب اي،ت ير ط1945ربعلر   -35
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