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Abstract 

 This research is concerned with studying the social aspect of poetic and prose 

messages in the pre-Islamic era. It is known that most messages in the pre-Islamic era 

were oral, poetic or prose. And prose in the pre-Islamic era, and it is known that most of 

the messages in the pre-Islamic era were oral poetry or prose, due to the lack of spread of 

writing, so the common method of messages was to save the message and memorize it in 

the chests, and transmit it orally on the tongues, and despite their scarcity, we found 
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many messages, including prose or poetry, that dealt with social issues and social 

messages It is what is exchanged between individuals in the form of condolence, 

congratulations, reproach, longing, threats, warnings, and so on. These messages contain 

many rhetorical devices such as similes, metaphors, metonymies, rhyme, assonance, 

antithesis, and other arts. 

Keywords: Rhetoric, Poetic Epistles, Pre-Islamic Era, Abd al-Uzza, Figurative imagery 

 
 

 بلاغة الرسائل الاجتماعية في عصر ما قبل الإسلام دراسة تحليلية

 ياد يونسأمروة 
 قسم اللغة العربية، كلية التربية للبنات، جامعة تكريت، تكريت، العراق 

 و
 محمد سعيد حسين مرعي أ. د. 

 قسم اللغة العربية، كلية التربية للبنات، جامعة تكريت، تكريت، العراق 
 

 المستخلص 

   ، الجاهلي  العصر  والنثرية في  الشعرية  للرسائل  الجانب الاجتماعي  بدراسة  البحث  هذا  المعلوم  يهتم  ومن 
أن أغلب الرسائل في العصر الجاهلي كانت شفهية شعرية أو نثرية ، وذلك لعدم انتشار الكتابة , لذا كان الأسلوب 

الشائع للرسائل هو حفظ الرسالة واستظهارها في الصدور، وتناقلها شفاهاً على الألسنة، وعلى الرغم من قلتها إلا  أننا  
وجدنا رسائل عدّة منها نثرية أو شعرية تناولت قضايا اجتماعية والرسائل الاجتماعية: وهي التي تدور بين الأفراد في  

على كثير من  تعزية أو تهنئة أو عتاب أو شوق أو تهديد ووعيد أو تحذير وإلى نحو ذلك ، وقد انطوت هذه الرسائل  
  الاساليب البلاغية كأسلوب التشبيه والاستعارة والكناية ، والسجع والجناس والطباق وغيرها من الفنون الأخرى.

 البلاغة، الرسائل الشعرية، العصر الجاهلي، عبد العزى، الصور البيانية  الكلمات المفتاحية:
 

 المقدمة 
الرسائل الاجتماعية: هي التي تدور بين الأفراد في تعزية أو تهنئة أو عتاب أو شوق أو تهديد ووعيد أو تحذير       

وإلى نحو ذلك  ، وكذلك ما يصور العواطف والصلات الخاصة بين الأفراد ،لذلك كانت أقرب إلى الأدب لما تنطوي 
بيانية بلاغية مؤثرة، :  (1)عليه من تخييل وصور  تحليلية لأصول الأساليب الأدبية  دراسة بلاغية  )ينظر: الأسلوب 

،وتعرف الرسائل الاجتماعية بأنها : ))رسائل تصور عواطف الأفراد ومشاعرهم ، وتعكس جوانب (114أحمد الشايب:
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الدهر  ظروف  من  وجدانهم  على  ينعكس  ما  أو  البعض  بعضهم  تجاه  علاقاتهم  عن  ،وتعبر  الاجتماعية  حياتهم 
(،    275نقد النثر في تراث  العرب النقدي حتى نهاية العصر العباسي، نبيل خالد أبو علي:   )(2)ومجريات الأحداث((

صورة   الرسائل  من  النوع  هذا  يشكل  إذ  مختلفة،  اجتماعية  وقضايا  أمور  معرفة  الاجتماعية  الرسائل  من  والقصد 
للمجتمع فهي تعالج الموضوعات ذات العلاقة المباشرة بالمجتمع  وفي مختلف نواحي الحياة ، ومن هنا فقد تعددت  
،أو   الطمع في علاقة  أو  ما،  النفس تجاه حدث  لكوامن  يعبر عن وصف  ما  ، فمنها  اغراضها وكثرت موضوعاتها 

رسائ ومنها  حاجة  يجري  لقضاء  وما  والعتاب  الاعتذار  رسائل  وكذلك  المختلفة،  المناسبات  في  والتعازي  التهاني  ل 
العلاقات   يصور  مما  وغيرها   ، والاحقاد  المحن  وإزالة  الطارئة  الحاجات  قضاء  و  الوصايا،  ورسائل  مجراها، 

رجب    (3)الاجتماعية محمد   ،) أعلامه  مدارسه،  الكتابية)فنونه،  إلى  الشفاهية  من  القديم   العربي  النثر  )ينظر: 
)عبد العزى بن امرئ القيس بن عامر بن  (4)  (ومن ذلك ما وجدناه في رسالة عبد العزى بن امرئ القيس 156النجار: 

الغساني   الملك  مارية  الحارث بن  وفد على  كلب،  بني  كنانة. شاعر جاهلي من  ود بن  بن عبد  النعمان بن عامر 
له وشرفه وحسن حديثه، وكان للملك ابن مسترضع في بني الحميم بن عبد ود وأهدى له أفراساً فقبلها، ونادمه لجما 

فنهشته حية فظن أنهم قتلوه، فطلب من عبد العزى أن يأتي بهم، فاعتذر له عن ذلك فكتب مع ولديه شراحيل وعبد 
( الشعرية التي أرسلها إلى الملك  1600الحارث إلى قومه يحذرهم من غضب الملك.   ينظر: معجم الشعراء العرب:

قال   ,إذ  العرب:(5) الغساني  رسائل  بالإحسان     1/14)جمهرة  يجزى  لمن  يضرب  العرب  أمثال  من  سنمار:  .جزاء 
  : السكب   . بها   بني  إذا نضجت  يوقد عليها حتى  لها خروق  بالكسر : حجارة  القرميد   . السنة   : الحجة  الإساءة. 

لعظيم والباذخ : العالي . .الحرس : وقت من الدهر.   النحاس أو الرصاص ويحرك .آض : صار . الطود: الجبل ا 
الحبرة : السرور . العلج : الرجل الشديد الضخم ،الخطب : الشأن والأمر .آلى : أقسم .. أبيت اللعن : من تحايا  
:المزعج.  .المزبي  وتذم بسببه  تلعن عليه  ما  تأتى من الأمور  أبيت أن   : ، معناه  لهم  والدعاء  الجاهلية  الملوك في 

 الأكم: الجبال. الصهب: الذي يخالط بياضه حمرة(:
زائيييييييييييييي    جزانيييييييييييييي     جيييييييييييييزا     يييييييييييييير  ج 

 

         

زائ            جزانى     جزا     ير  ج 

زائ            جزانى     جزا     ير  ج 

نمبار  وميييييييييييا كيييييييييييا   ا  انييييييييييي    يزا   سيييييييييييب   جييييييييييي 

اييييييييييج  الب نيييييييييييا  ع ييييييييييرين حب يييييييييية    سييييييييييوب ر 
          

اج  الب نيا  ع رين حب ة            سوب ر 

اج  الب نيا  ع رين حب ة            سوب ر 

ييييييييييييييدب   والسييييييييييييي   ب   رامب عليييييييييييييي    الق  ل ا   ي عيييييييييييييب

ح وق   م  سيييييييييييييييي  ا رأب البنيييييييييييييييييا    تيييييييييييييييي   فلمييييييييييييييي 
            

ودب ب  ال يييييييييا  ب الصيييييييييع      وآض  كمثيييييييييل الايييييييييج

ر   و حب  ييييييييييية   مييييييييييي   مييييييييييين  عيييييييييييد حييييييييييي   فأته 
              

ر ب   قب والغييييييييييي  الم  يييييييييييارب   وقيييييييييييد ليييييييييييد َ أليييييييييييل  

بيييييييييييييير ة   يييييييييييييييينم ار   يييييييييييييي  كييييييييييييييل   ح   وظيييييييييييييين  سب
             

ر    ةب  والقيييييييييييييييي  د    وفيييييييييييييييياِ لدييييييييييييييييي   ييييييييييييييييالمو 

فوا  ييييييييالعبل  ميييييييين فييييييييوق ب رجيييييييي   فقيييييييياا اقيييييييي ب
         

اييييييييي     فهييييييييي ا ل ع مييييييييير   ب مييييييييين أع ييييييييي  الخ 
 
فنيييييية فيييييياعلموا   ومييييييا كييييييا  لييييييي عنييييييد ابيييييين ج 

       
لييييييي      ميييييين اليييييي ن  مييييييا آليييييييى يمينييييييا علييييييى ك 
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تعدّ هذه الرسالة مثالًا للقيم الاجتماعية, إذ جاءت عندما طلب الملك الغساني من عبد العزى تسليم قومه بعد       
اتهامهم بقتل ابنه الذي نهشته حية. وقد رفض عبد العزى تسليمهم، وكتب إلى قومه معبراً عن احتجاجه على هذا 
الظلم، مبيناً القيم الاجتماعية التي تشكّل هوية القبيلة، مثل الوفاء والانتماء، ورفض نكران الجميل. ومن هنا تكتسب  
الجماعة   روابط  حماية  على  يرتكز  أخلاقي  موقف  عن  تعبّر  إذ  السياسي،  الظرف  يتجاوز  اجتماعياً  بعدًا  الرسالة 

 . وصيانة كرامته 

التشبيهية        الصورة  النص  في  الكاتب  معنى((،  (6)وظف  في  لآخر  أمر  مشاركة  على  ))الدلالة  :هو  )التشبيه 
( في قوله:)) وآضٍ كمثل الطود ذي الباذخ الصعب(( فأراد    164الإيضاح في علوم البلاغة , الخطيب القزويني :

)عبد العزى( أن يصف ارتفاع البنيان  حتى صار مثل الجبل العظيم، وهذه الصورة التشبيهية لها قيمتها في تعميق  
الدلالة الايمائية  للنص ، ويمنحها طاقة تعبيرية يدهش لها المتلقي نتيجة إخراج المعاني الذهنية المجردة إلى صورة  

ار  حسية مرئية ، ويبلغ التشبيه ذروته الفنية، فيتخذ الكاتب من التشبيه المرسل، في تصدير ارتفاع البنيان حتى ص 
وارتفاعه، القصر  يتخيل عظمه  القارئ  مرئية تجعل  ، فأعطى صورة قوية  كالجبل  التشبيه  أسهمف  عالياً  في قوة   هذا 

كما أضفى    ب وسيلة لتقريب المعاني المجردة إلى الأذهان ، فكان أداة للإيضاح والإقناع معًا.تالتعبير، إذ اتخذه الكا
التعبير،  وجمال  الإيجاز  بين  فجمع  التصوير،  على  وقدرته  الكاتب  فصاحة  تبُرز  فنية  مسحة  الرسائل  على  التشبيه 

)الاستعارة: وهي  تشبيه  بليغ حذف أحد  ( 7), ويردف ذلك بصورة استعاريةفكان يعبر بصورة موجزة عن معان متعددة
:  طرفيه, الإيضاح  ينظر:  الآخر،  الطرف  وتريد  التشبيه  طرفي  أحد  تذكر  المصطلحات  212أي  ومعجم   .

فالعرب ضربت ذلك مثلًا ) جزاء سنمار( وهو رجل ,  (  بقوله :))جزاء سنمار(( وهي استعارة تمثيلية 1/138البلاغية:
رومي بنى قصر الخورنق بظهر الحيرة للنعمان بن امرئ القيس  فلما فرغ منه ألقاه من أعلاه فخر ميتاً، وإنما فعل  

لغيره، فضربت العرب به المثل لمن يجزى بالإحسان الإساءة الطبري :(8)ذلك لئلا يبنى مثله  ،  66/ 2)ينظر: تاريخ 
(، وهذا تحذير عبد العزى لقومه استمده من معطيات الاستعارة التمثيلية  التي  1/14وينظر: جمهرة رسائل العرب :

 خلال الجزاء الذي تعرض له سنمار. تبدو ملامحها من 

ونجد في النص استخدام الكاتب ، للأساليب الإنشائية  ومنها أسلوب الأمر وهو من أكثر الأساليب استخداماً في      
الرسائل، وذلك لأنها تحتوي على أوامر وذلك في قوله:) اقذفوا  ، فاعلموا(، فصيغة فعل الأمر ركزت على  جزاء 

نَ   الخيييييييييييييييل ع قيييييييييييييير   بلادلييييييييييييييم  ل يلت مبسيييييييييييييي 
            

لجلَ     يأ ب ييييييييييييت  الل عن مييييييييييين قولييييييييييي  الم زبييييييييييي تح 

 ودو  الييييييييي    منيييييييييى ابييييييييين جفنييييييييية نفسييييييييي 
         

ع    وم  عيييييييييينب ال يييييييييي  ر داو  ال جليييييييييي    رجيييييييييياا  ييييييييييي 

ن قبلييييييييي  المييييييييير   حيييييييييارب    نيييييييييا ميييييييييب  وقيييييييييد رام 
    

 

 

    

ه ب   مب الصيييييييييا د ب ا  ييييييييي  لولا  لييييييييي  ر  مييييييييييس  ودب   فغييييييييي 
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سنمار وجزاؤه كان القتل بعدما أمر )النعمان( بأن يُلقى من أعلى القصر الذي بناه ،فنجد أنّ هذا التوظيف أسهم في 
توسع ميدان التصور لتحقيق  المفارقة بين صورتين، وبيان أثرهما الدلالي المعبر عن فكرة النص ، حيث إنّ سنمار 

 كان يتوقع الود والقرب من الملك ولكن ما حدث عكس ذلك إلا وهو القتل .    

وعمد الكاتب على استخدام )رد الأعجاز على الصدور( وذلك في قوله:))جزاني)جزاه الله شر جزائه   جزاء سنمار     
وما كان ذا ذانب(( فأسهم في التعبير عن الحالة الوجدانية والنفسية للمتكلم ، مما ولد تآلفاً إيقاعياً منسجماً مع السياق  
المعنوي للنص، إذ ربط الكاتب ماجرت معه عندما اهدى أفراساً إلى الحرث بن ماريا الغساسني، ووفد إليه ، فأعجبته  
وأعجب بعبد العزى وحديثه، وكان للملك ابن مسترضع في بني الحميم بن عوف من كلب ،فنهشته حية، فظن الملك 

فضل في النسب ولا أنهم اغتالوه، فقال لعبد العزى: جئتني بهؤلاء القوم ، فقال : هم قوم أحرار ، وليس لي عليهم  
 (. 1/14)ينظر: جمهرة رسائل العرب: (9)الأفعال...فقال رجونا حبائك أمراً دون عقابك...

وفي موضع آخر نجد أسلوب التقديم والتأخير، وذلك في قوله:) وظن سنمار به كل حبرة( فقدم شبه الجملة )به(       
)ينظر: التقديم  (01)ظعلى المفعول به ، ولهذا الأسلوب الحاصل في النص أثر فاعل في تعميق المعنى مع تحسين اللف

والتأخير في القرآن الكريم وأثره على الدلالات والمعاني التفسيرية ( من خلال باب التقديم والتأخير في كتاب دلائل  
القائم على الترابط بين التركيب والدلالة، مؤدياً ذلك  إلى عمق المعنى   ( ،697الاعجاز : إبراهيم علي علي عامر :

 .الذي وقع فيه سنمار لإبداء  الخطأ 

وما      ليتكلم  عن سنمار  النص  بين معظم أجزاء  الكاتب قد وصل  ،إذ نجد  والوصل  الفصل  ذلك أسلوب  وعزز 
تعرض له من ظلم فيروي قصته موظفاً أسلوب الفصل والوصل منها:)فلمّا رأى البنيان تم سحوقه  ...وآض كمثل 
الطود ... ( ، ) وظن سنمار به كل حبرة ... وفاز لديه بالمودة والقرب ( ، فكان النسق العلائقي بين الجمل مرتبطاً  

 (. 113)ينظر: الرسائل في العصر العباسي حتى نهاية القرن الرابع هجري : (11)أرتباطاً وثيقاً 

وعمد الكاتب إلى توظيف أسلوب التعريف والتنكير، في النص  وخاصة في قافية القصيدة وذلك في:)السكب،      
التعريف    فبنية  أفاد الاحتقار  )كلب(  حيث  تنكير  إلى  أنه عمد  الشعب،...( إلا  الخطب،  القرب،  الغرب،  الصعب، 
والتنكير هنا بنية شعورية فكرية مشحونة بالانفعال ، ترمي في تركيبها الخاص إلى تحريك الفكر وإثارة الانفعال  لدى  

 المخاطب. 

النص      في  الكنائية  الصورة  ((  (21)وتبرز  معناه  إرادة  جواز  مع  معناه  لازم  به  أريد  هي))لفظ   : )الكناية 
الجاهلية    241الإيضاح: الملوك في  كانت  إذ   ، والشجاعة  التحية  كناية عن  اللعن((, وهي  بقوله:))أبيت  متمثلة    )

 تدعو وتحيي بها ,ومعناه أن لا تأتي من الأمور ما تلعن عليه وتذم بسببه .
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الطباق      فنجد  النص  تضمنه  الذي  الداخلي  الإيقاع  شأن  من  لتبرز  واللفظية  المعنوية  المحسنات  في)    وتأتي 
 ، الغرب( التي جسد الكاتب فكرته عن بناء )سنمار( فقد أثنوا عليه بالقوة والجدارة .المشارق 

الجناس      اللفظية  المحسنات  ((.مفتاح   (()الجناس  (31)ومن  المعنى  واختلافهما في  اللفظ  الكلمتين في  هو تشابه 
(. إذ نجده في )الغرب ، القرب( وهو جناس مضارع، حقق فيه دلالتين صوتية ومعنوية ،إذا أضفت    1/429العلوم :

على النص تشابهاً صوتياً من شأنه يرفع من القيمة الايقاعية في النص، ثم عبر بها معنوياً من خلال رسم صورة  
عن حالة )سنمار( فقد ظن بالنعمان كل خير في البدء وأنه فاز بالمودة والقرب منه, ولكن سرعان ما خاب هذا الظن 

 فأنقلب إلى موت مهين.

ومن الرسائل الاجتماعية الشعرية رسالة أبُي  بن زيد التي جاءت جواباً على استغاثة عدي بن زيد بعد أن نزلت     
كتب إذ  الصادقة،  الأخوة  مشاعر  عن  فيه  يُعبر  ردا  أبُي  إليه  فكتب  الفرس،  بلاط  في  محنة  رسائل (41)به  )جمهرة 

.الألف : الرجل الثقيل البطيء . والطحون : الكتيبة ذات الشوكة والكثرة تطحن ما لقيت . الرز:    19ـ1/18العرب:
الصوت .مجتابة :  مقتحمة مخترقة. الغمرة : الشدة . السربال : الدرع . مكفوف كف الثوب : خاط حاشيته . حميها 
المال   : الطريف   . ولد عندك  الذي  القديم الأصلي  المال  .التلاد:  : استغاث  . استضاف  النار: اشتد حرها  حميت 

 المستحدث . لا يعقبك : لا يخلفك . الخريف : المطر في فصل الخريف (: 

ا  إ  ي ييييييييييييييييييين  انييييييييييييييييييي  الز ميييييييييييييييييييا   فلاعييييييييييييييييييي 
           

ا   ولا ألييييييييييييييييييي ا  يييييييييييييييييييي ي       جيييييييييييييييييييز   يييييييييييييييييييي 

أو ا  ويميييييييييييييييييييين  الإلييييييييييييييييييي ب  ليييييييييييييييييييو أ ج  جييييييييييييييييييي 
 

             

ا ت فيييييييييييييييي   فيهيييييييييييييييا السييييييييييييييييو          ط ح ونييييييييييييييي 

ِ  المييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييييوت   م تا ة  غمرة المو  ات  رب

 

الميييييييييييييييييييييييييييييييييو  ة  غ ميييييييييييييييييييييييييييييييييرة    م  تا يييييييييييييييييييييييييييييييي 
          

ا م فييييييييييييييييييييييييو   رب ال ه    ت اييييييييييييييييييييييييحي   سييييييييييييييييييييييييب

ميهييييييييييييييا ل  ب تيييييييييييييي   أسييييييييييييييع ى   نييييييييييييييت  فييييييييييييييي ح 
          

  فيييييييييييييياعل م نَ لييييييييييييييو سييييييييييييييمعت  إ  تستفييييييييييييييي  

م   أو  مييييييييييييييياا  سييييييييييييييي  بلَت  دونييييييييييييييي  ليييييييييييييييم  يييييييييييييييي 
   

لاد  لحاجيييييييييييييييييية أو ط يييييييييييييييييييييييربي       نييييييييييييييييييَ تييييييييييييييييييب

َ  آتبيييييييييييييييييييي   فيهيييييييييييييييييييا ي  أو  يييييييييييييييييييأرض  أسييييييييييييييييييياب
           

و     لنييييييييييييييييييي   عييييييييييييييييييد لا أو م خيييييييييييييييييي    ليييييييييييييييييم ي ه 

 فيييييييييييييي ا عيييييييييييييياد   و أنييييييييييييييت منييييييييييييييي  عيييييييييييييييد
       

  عيييييييييييييييييييز  لييييييييييييييييييي ا الزميييييييييييييييييييا   والتعنيييييييييييييييييييي    

ا ا  ف   وعيييييييييييييييييييييييييي  تنيييييييييييييييييييييييييي   ب إبلفييييييييييييييييييييييييي   إ  ت ف 
            

و   الخريييييييييييييييييي      لا ي ع   ييييييييييييييييي  ميييييييييييييييييا ي صييييييييييييييييي 
 

 
زبعيييييييييييييييييييييت  عليييييييييييييييييييييي ف ل عمييييييييييييييييييييير    لييييييييييييييييييييي ن ج 

           
و     و   عليييييييييييييييييى الصيييييييييييييييييدي  أسييييييييييييييييي  ز    ل ييييييييييييييييي 
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على       أبُي  تأسف  العربي، حيث  المجتمع  الروابط الأسرية في  يجسد عمق  موقفًا اجتماعيًا  الرسالة  هذه  تضمنت 
والوفاء،  النخوة  قيم  النص  هذا  في  تتجلى  إذ  يملك,  ما  بكل  للتضحية  استعداده  من  الرغم  على  أخيه,  لنجده  عجزه 
العربي   المجتمع  بنية  يعكس  إنسانيًا  طابعًا  الرسالة  على  يضفي  مما   ، واللؤم  الغدر  مواجهة  في  الأسري،  والتكافل 

 وتقاليده في التناصر والإخاء. 

عمد الكاتب إلى توظيف الاستعارة في النص وذلك في قوله:))خانك الزمان(( ،استعارة مكنية ، فأن الكاتب جعل      
الزمان   خيانة  لما شبه  ولكن   ، الخيانة عليه  تجري  أو عقلًا  ثابت حساً  أمر  هناك  أنه ليس  ومعلوم   ، خيانة  للزمان 
كخيانة الأنسان ، وكلاهما يعني الغدر، أثبت أن الزمان يغدر كغدر الأنسان على سبيل التخييل، مبالغة في تصوير 
الخيانة، فالكاتب ينزاح بلغته إلى دلالة أعمق وذلك عن طريق التوظيف الاستعاري ، فرسم لأخيه صورة متخيلة عن  

        غدر الزمان وأثره في تقلب الأحوال.

((, تأخر الفاعل عن الفعل ، وقدم شبه الجملة )فيها (، وكذلك قدم  شبه   تُضيءُ فيها السيوفُ   وفي قوله: ))      
بكلمة  فجاء  جأواء طحوناً(  أن  )لو  الكتيبتين  لقاء  الكاتب   حيث وصف  المبتدأ)أنت(،  على  الأعادي(  )في  الجملة 
)جَأوَاء( وهي التي يعلوها السواد لكثرة الدروع , ثم كلمة الطحون أي الكتيبة التي تطحن كل ما تلقى أمامها، فجسدت   
في ذهن   الحقائق  وترسيخ  المخاطب  إثارة  بقومه وشجاعتهم فضلًا عن قدرته في  وثقته  ارتباطه  و  المرسل  أحساس 

التقديم أثراً في تجسيد الحالة الشعورية للمرسل حيال موقفه من الحرب ، هذا ما انعك س على المخاطب ، إنّ لهذا 
)ينظر: أسلوبية  (51)الموظف في العملية التركيبة البنائيةالسياق العام عبر الإداء التركيبي الخاص من لدن الشاعر و  

 (، فجاء التقديم و التأخير هنا لأغراض بلاغية مهمة وهي التخصيص و الاهتمام.214-213البيان العربي:

وفي موضع آخر نجد  التشبيه في قوله: )) ذات رز مجتابة غمرة الموت((، فخلط في هذا النص التشبيه المؤكد    
المفصل ، وذلك بسبب حذف أداة التشبيه ، حيث شبه الكاتب صوت السيوف بغمرة الموت , فأراد الكاتب من خلال 
هذه الصورة أن يوضح ملامح الحرب وأداواتها، ونرى أسلوب الكاتب في إستقبال هذه الصورة التشبيهيه التي حذفت 
صيغة   في  به  والمشبه  المشبه  بين  موازنة  عقد  اقتضى  الذي  الحدث  عن  نجمت  شعورية  حالة  في  الاداة  فيها 
مخصوصة هي صيغة حذف أداة التشبيه منها، وهذا ما يحقق وظيفته في توضيح شدة المحنة التي يمر بها أخيه  

لمؤاساة معه، فينعقد الرأي حولها في أن التشبيه المؤكد أوجز وأبلغ، وأشد وقعاً في النفس،  عدي وإظهار التضامن وا
أما أنه أوجز فلحذف أداته، وأما انه أبلغ فلتصوير المشبه في صورة المشبه به وجعلهما نظيرين، ووقعه الشديد في  

 (. 289)ينظر: البلاغة والتطبيق, أحمد مطلوب:(16) النفس يرجع إلى صيغته الموجزة وربطه الوثيق بين طرفي التشبيه

 ول ع مييييييييييييييييييييربب لييييييييييييييييييييي ن ملكيييييييييييييييييييييت  ع ز ائيييييييييييييييييييييي
         

روا   يمييييييييييييييييييا أطيييييييييييييييييييو     ل قليييييييييييييييييييل    ييييييييييييييييييي 
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قوله:))     في  وذلك  الأمر  أسلوب  ((ويأتي  إذ تستضيف  سمعتُ  لو  حرب  فاعلَمَنْ  وسط  في  وهو  حالته  ليصف   ،
شديدة فاستخدم صيغة الأمر ليعلم أخواله ويستغيث ليخرجوه منها ، فخرج أسلوب الأمر إلى معنى الأعتبار ، وهنا  

 يعد بديلًا عن معاني كثيرة أمكنها ان تظهر بصور مختلفة. 

, فالتعريف  جاء       وعمد الكاتب إلى تعريف بعض الكلمات ككلمة )الزمان, السيوف, الأعادي, الخريف, أنت( 
ولا  مدلوله  بمواجهة  بنفسه  المراد  على  يدل  لأنه  للمتكلم   كان  ما  لأنه  رفعها  بالضمائر  والتعريف  وبالضمائر.  بأل 

وذلك لأنها  (، فأعطى هذا الأسلوب بعداً شعرياً،  191/  1)ينظر: همع الهوامع, السيوطي :(  17)يصلح  إلا لمدلوله
المعرفة   إيراد  من  بالسياق  واسعاً  ارتباطاً  ترتبط  والتي  إليها  يخرج  التي  المعاني  بفضل  متنوعة  تعبيرية  ))قيمة  تمثل 

 ( 236الآيات القرآنية المتعلقة بالرسول)صلى الله عليه وسلم( )دراسة بلاغية وأسلوبية( : )(18)والنكرة((

فأراد        والنعمة(  )الخير  كناية عن  الخريف((، وهي  والتي نجدها في قوله:))ما يصوب  الكناية  الكاتب  ويوظف 
 الكاتب تصوير بُعد أخيه )عدي( وفجيعته به، وأن ما يلقاه ببعده من نعمة لن تكون خلفاً عنه ولن يرى فيها بديلًا منه 

، فيصور الكاتب مشاعر الأخوة بينه وبين أخيه فليس هناك خير أو نعمة من بُعد أحدهما عن الآخر، فبنية الكناية  
السطحية في الكناية المتقدمة ، قد أسهمت في بلورة البنية العميقة التي كشف بدورها عن ايحاءات الصورة الكنائية  

 في النص.

    ( في:  الصوتية  بظلاله  ليرمي  الجناس  الجناس  ويأتي  سبيل  ,على  أطوف(  (و)أسوف,  لجَزُوعٌ   , جَزِعتُ 
إيقاع  من  الفن  لهذا  ما  ولايخفى  الجناسات،  في  التنويع  فنرى  )جزعت،جزوع(،  (،والأشتقاقي  المحرف)أسوف،أطوف 
وتثبيت الدلالة، وهنا تتضح وظيفة   تقرير  بتراكمه المؤدي إلى  يعمل على تكثيف النظام الصوتي الذي يثري النص 

)ينظر: جوهر الكنز)تلخيص  (19)الجناس في التجاوب الموسيقي ـ الإيقاعي من تماثل الألفاظ تماثلًا كاملًا أو ناقصاً 
(، وهنا يبين الكاتب حزنه وأسفه على حال أخيه ، وذلك 91كنز البراعة في أدوات ذوى البراعة(, نجم الدين الحلبي:

 باختياره لكلمات متجانسة أثرت على النص دلالياً وصوتياً .

في الكلمات )السيوف، مكفوف(، )تستضيف، طريف، تعنيف، خريف()اسوف،    ثم عزز ذلك بــ)لزوم ما لا يلزم(    
اطوف( وهنا نلمس بوضوح التقارب الصوتي بين الألفاظ ، فالكاتب يلتزم مرة بصوتي)الياء والفاء( ومرة بصوتي)الواو 
الأصوات  من  والفاء   ، مجهوران  صوتان  والواو  فالياء  والهمس،  الجهر  بين  تجمع  أصوات  وهي   , والفاء( 

(، وهنا تكمن القيمة الصوتية 163)ينظر: علم الصوت العربي)في ضوء الدراسات الصوتية الحديثة( :(20)المهموسة
المتحققة في النص، وذلك في قدرتها على تحقيق تناظر يطرب أسماع المتلقي في إحداث عذوبة موسيقيةـ إيقاعية 

لي تمثل بالجهر بالحزن والفراق والأسف من نوازل القدر وغيرها من المشاعر التي كان الكاتب يشعر رافقنها تآلف دلا
 بها تجاه أخيه. 
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التكرار    السائر: (12) ويأتي  المثل  مرددا((,  المعنى  على  اللفظ  دلالة  ))هو  من (  ٢/١٥٧)التكرار:  سبق  لما  مكملًا 
قد   كما نجده   ، القصيدة  قافية  )الفاء( وهو  وبنحو مكثف وفي مختلف مستوياته، فنجد تكرار حرف  إيقاعية  وحدات 

( مرة , ونلاحظ تكرار الأصوات)الياء والواو والميم( وتكرار الأدوات )أن ،أو ، في(، 19تكرر في أبيات القصيدة )
فكانت الغلبة للأصوات المجهورة وهي ما تتناسب مع الحالة الشعورية للكاتب تجاه أخيه المسجون، كما نجد تكراراً 

هذه على مستوى الألفاظ وذلك في )الزمان ( وعلى مستوى العبارة)لعمري لئن جزعت، ولعمري لئن ملكت(، فتفاعلت  
المستويات وتواشجت مع حالة الكاتب النفسية التي خيم عليها الحزن بسبب معاناة أخيه، فشكلت كثافة صوتية أدت 

 إلى تفعيل رؤى الكاتب وتثبيت حالته الشعورية وإيصالها إلى المتلقي.

)جمهرة رسائل (22)إلى أخواله ، جاء فيها   بومن الرسائل الاجتماعية الشعرية أيضاً رسالة أخرى من عبد المطل    
 . الظلامة : ما أُخذ ظُلماً. يعدو عليه: ظلمه. استنفروا : دعاه  للقتال. قاطبة: جميعاً. الأبلخ: المتكبر(: 1/23العرب:

غ البي ي وأ  يييييييييييييَ حزانييييييييييييب وا  ل يَلييييييييييييى  ب  يييييييييييييا طيييييييييييي 
      

ار أ ييييييييوالي   لييييييييل ميييييييين رسييييييييوا إلييييييييى الن  يييييييي 
 

ينييييييييييييييييييارا  ومابِت هييييييييييييييييييا يجا و دب دب ى عيييييييييييييييييي   ي نبييييييييييييييييييب
 

 

ييييييييييرا ب عييييييييين حيييييييييالي   ومالبكيييييييييا عابايييييييييمة  ال ب
 

 

 

ى ظ لاميييييييييية      قييييييييييد كنييييييييييت   ييييييييييي م ولا أ   يييييييييي 
 

 

اعم ال يييييييييييياا  عزيييييييييييييزا  م نيعييييييييييييا   نيييييييييييي  يلم    ظيييييييييييي 
 

نيييييييييييي  حتيييييييييييى ارتحليييييييييييت  إليييييييييييى قيييييييييييومي وأ َِع   
 

      

ى بت رحييييييييييييييالي   عيييييييييييييين  ا  م ا ليييييييييييييي   عمييييييييييييييج
 

ا جيييييييييييدلا   ا ناعمييييييييييي   وكنيييييييييييت  ميييييييييييا كيييييييييييا  حيييييييييييي 
        

ا ا    يييييييييييييييالي  ح  ن ة  سيييييييييييييي  ي العبر  ييييييييييييييَ  أ مَ ييييييييييييييب
 

ر م لمييييييييييييييييييييية  فغا   م ا ليييييييييييييييييييييب    في ق عيييييييييييييييييييييَ
        

د و عليييييييييى ميييييييييالي  ل  كيييييييييي ي عيييييييييَ وَفييييييييي   وقيييييييييام ن 
 

 أ أ َ  ر أ ب رجييييييييييييييييييييييلا غابييييييييييييييييييييييت ع م ومتيييييييييييييييييييييي 
            

 وغيييييييييييييا  أ والييييييييييييي    عنييييييييييييي  بيييييييييييييلا واليييييييييييييي 
 

ا ميييييييييي  حب ى علييييييييييي  ولييييييييييم يحفيييييييييي   ليييييييييي  ر   أنحيييييييييي 
            

مب والخيييييييييااب   َ  المييييييييير   بيييييييييين العييييييييي   ميييييييييا أ مَنييييييييي 
   

تبك م   يَم  ابييييييييييين أ  يييييييييييَ وا  ييييييييييي  وا و امَن عييييييييييي   فاسييييييييييت نفبر 
 

       

 لا ت خييييييييييييييييي  لوَ وميييييييييييييييييا أنيييييييييييييييييتم   خييييييييييييييييي   ااب  
 

قحاييييييييييييا   قاط يييييييييييية مييييييييييييامبثل كم  فييييييييييييي ب نييييييييييييي ب
 

           

ار  و نعييييييييييييييييام   و ففيييييييييييييييياا ب   ىم  لب يييييييييييييييي   حيييييييييييييييي 
 

 أنييييييييييييييتم ليييييييييييييييا   لميييييييييييييين لانييييييييييييييت عري تيييييييييييييي 
              

 سييييييييييييلم  لكييييييييييييم وسييييييييييييمام  ا بليييييييييييي  العييييييييييييالي 
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بسبب تعرّضه للظلم من عمه نوفل، موجهًا إليهم أبياتًا    تضمنت هذه الرسالة  طلب عبد المطلب نصرة أخواله ،     
 شعرية تشكو حاله وتحثهم على دعمه. 

في هذا النص نجد أسلوب النداء في مستهل البيت)) يا طول ليلى لأحزاني واشغالي ...(( , فخرج النداء هنا إلى      
( وهو ما يوافق شعور الكاتب, فالقصيدة كلها تتكلم  117)ينظر: علم المعاني , عبد العزيز عتيق:(23)معنى التحسر

 عن حاله وشعوره بالأسى والحسرة والحزن بسبب بما يمر به من ظرف عصيب. 

كما يتخذ الكاتب من أسلوب الاستفهام وذلك في:))هل من رسول...(( و))أَأَنْ رَأَى رجلا غابت عُمُومَتُه ((،         
مباشرة، وهذه الأساليب  وقع عليه من عمه وبصورة غير  الذي  الظلم  أخواله لنصرته على  العون من  وسيلة لطلب 

     والأغراض التي تخرج إليها أثارت في نفس المخاطب الهمة والعزيمة على مشاركة الكاتب بما يشعر به ويحس.

العون     الكاتب  فيها  يطلب   ،) امنعوا  فاستنفروا،  في)   الأمر  فأسلوب  والنهي،  الأمر  بأسلوبي  سبق  ما  يعزز  ثم 
والمساعدة  للتخلص من الظلم ، وقد تمازج مع اسلوب النهي فيطلب منهم ان )لا يخذلوه (  فخرج هنا أسلوب النهي  

 عن معناه الأصلي إلى معنى التمني ،فتمنى الكاتب من أخواله ان لا يخذلوه في نصرته. 

وقد زين الكاتب النص بصور كنائية ليصف حاله عندما كان يعيش في كنف أخواله، حيث كان يعيش متنعماً     
المشي  عن  كناية  لأذيالي(,  نشاطه،)ساحباً  عن  كناية  بعرضنة(,  و)امشي  والراحة،  الصفو  عن  البال(,كناية  )ناعم 
المتبختر أي المتدلل، هذه القرائن التعبيرية حرفت المعنى الظاهر إلى المعنى الخفي، فجاءت المعاني منسجمة مع 
بعدها وصف   ،ثم  أخواله  لتمجيد  تسعى  التي  وإبراز دلالاتها  الكنائية  الصور  على تحفيز  الكاتب لأنها عملت  حالة 

بن الظلم الذي تعرض له من عمه فيقول: ))فغاب ))مُطَّلِبٌ (( في قَعْرِ مُظْلِمَةٍ(( كناية عن الظلم ، إذ ظلم  نوفل ا
أخيه)عبد المطلب( عندما تعدّى على ماله فوصل به إلى أقصى درجات الظلم ، فمن خلال الكناية أفصح الكاتب 

 عن حاله  موازناً ما بين الظلم الذي لحقه من عمه ,والنعيم  الذي  تحقق له عند أخواله.

)الإرصاد: )) ويسمى التسهيم أيضاً, وهو أن يجعل    (24)وقد تجلى النص بالكثير من الفنون البديعية منها الأرصاد    
( في  قوله:)).قد كنتُ فيكم ولا 263قبل العجز من الفقرة أو البيت ما يدل على العجز إذا عُرف الرويّ((،الإيضاح:

من   بيت  كل  في  سمعنا  فإذا  قومي...((,  إلى  ارتحلتُ  حتى  البال،  نَاعمَ  مَنيعاً   ...ظُـلمٍ عزيزاً  ظُلامةَ ذي  أخَشَى 
الأبيات يشهد صدره بعجزه فالكاتب يخبرنا بحاله وهو يعيش عند أخواله)قد كنت فيكم...(، ثم يخبرنا بترحاله )حتى  

 ارتحلت الى قومي...( ثم الظلم الذي تعرض له) فغاب )مطلب( ...(.       

ونجد الجناس في قوله:) أشغالي ،أخوالي ( ليحدث نغماً موسيقياً في نفس المتلقي، فكانت الكلمتان متفقتين وزناً     
وروياً فأنتجت تناغماً إيقاعياً يتناسب مع غرض الكاتب والمقاصد التي أراد إثارتها عند أخواله لاستمالتهم ولإنقاذه من  
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ظلم عمه ، وعزز ذلك بجناسات أخرى )ظلامة ، ظلم ، مالي، والي ، الخال ، خذال ، ليان، لانت ...(, فحقق من  
 خلالها بلاغة صوتية ودلالية أكدت فكرة الكاتب لإيصال ما يشعر به من الخذلان والظلم . 

ويختتم  الكاتب  رسالته بصورة تشبيهية مؤثرة في قوله:))سلمٌ لكم وسمامُ الأبلخ العالي(( إذ يمدح أخواله فيقول لهم     
أنتم ليان لمن هو سلم لكم، وأنتم كالسم للمتكبر الطاغي المتجاوز الحد، فأدى هذا التشبيه البليغ صورة فاعلة لتعظيم  
تكثف   متجددة  حركية  فتصبح صورة  وتتآلف  الصور  فيه  تتداخل  حيث  والكرم،  الشرف  قمة  وكأنهم  ومدحهم  أخواله 

ما  إلى حد  متباعدتين  حقيقيتين  تقريب  ناجم عن  التكثيف  الكتابة (25) المعنى، لأن فعل  الشعرية في  )ينظر: الصورة 
 (. 11الفنية)الأصول والفروع(:

   اسم  اللهم  ، ل ا ما سالة عبد المطلب بن هاشم وبين خزاعة كتب فيها:  ومن نماذج الرسائل الاجتماعية ر     
ر والمواساة ، ما  :    ت حال    علي  عبدا الم ا ل  بن لا م ورجالات  عمرو بن ربيعة من   زاعة ال ف وا على التناا  ت ح 

لفا جامع ا غير م ف رق ؛ ا  يا  على ا  يا  ، وا ااغر على ا ااغر ، وال الد على الغائ    وفة  ،حب ل    حر  ا  ب 
ن   بف لا   مس  على ث بير  ، وح  ق تَ    د  ع هَد  وأوث  ع قَد  ، لا ي نَت قبض  ولا ي نكث ، ما أ َ ر  ة   عير   ، وتعالدوا وتعاقدوا أ وَ ك 

ل    ا ،  ، وما أقام ا َ    ا ب ، واعت م ر   م ة إنسا  ، حب ا ، وظلام  الليل م د  د   أبد  ، لاوا أم د  ، ي زبيدَ طلو   ال مس   
وأ  عبد المال  وولدَ ومن معهم ورجاا  زاعة متكاف و  مت الرو   متعاونو  ، فعلى عبد المال  الناصر ة لهم  
النمصرة لعبد المال  وولدَ ومن معهم على جميَ العر  في  رق أو   تا ع  على كل طال  ، وعلى   زاعة    من 

هل  ، وجعلوا    على  ل  كفيلا ، وكفى  الله جميلا    ز   أو س  . 25ـ1/24) جمهرة رسائل العرب:(26)غر  ، أو ح 
ثبير : جبل بقرب مكة .الفلاة : البادية .الأخشبان : جبلا مكة ، أبو قبيس والأحمر .تظاهروا : تعاونوا . الحزن : ما  

 جبل بمكة (.غلظ من الأرض . حراء : 

العهد     توثيق  إلى  قبيلة خزاعة، وهي رسالة تهدف  وبين  بينه  عقد تحالف رسمي  في  المطلب  تكمن  رسالة عبد 
 وتأكيد التعاون والنصرة بين الطرفين. 

الكاتب رسالته بعبارة )باسمك اللهم (     التبرك والتوكل على الله ,ويضفي    افتتح  ، وهو أسلوب دعاء، يهدف إلى 
على التحالف صفة القداسة والجدية، مؤكدًا أن الاتفاق ليس مجرد عهد قبلي بل ميثاق مقدس محمي بإرادة الله ,وقد 
إلى شمولية الاتفاق وقوة   والمواساة، لجميع الأفراد، إشارة  النصر  جاءت الرسالة لتوثق تحالفه مع قبيلة خزاعة على 

 الالتزام به.

للتعبير عن      جاء  حيث  ثبير(( ،  أشرقت شمس على  ما   (( والنفي في  التعجب  الكاتب لأسلوب  ونلحظ استخدام 
الدهشة أو الاستغراب كيف أن الشمس لم تشرق على جبل ثبير, وهذا يضفي على الرسالة هيبة وقدسية هذا التحالف  

 المبني على الوفاء والشرف والديمومة.
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ويلاحظ كثرة استخدام الكاتب للجناس في:) عقد، عهد(، )ثبير، بعير(,) اخشبان ، إنسان (،)أبد، أمد ، شدا، مدا      
، جميلًا(, كفيلا  التي توحي بطول الأمد من   (،)  المعنوية  منسجماً مع دلالته  إيقاعياً  بعداً  النص  مما أضفى على 

 خلال أصوات حرف المدّ المتوالية والغرض منه أن تأنس الأذن لسماعه, وإحداث موسيقا عذبة.

الأشياخ،      المواساة،  التناصر،  المطلب،  في:)عبد  فالتعريف  والتنكير،  التعريف  أسلوب  المطلب  عبد  ووظف 
الأصاغر، الشاهد، الغائب، مكة، النصرة،...(، والتنكير في:)بحر، جامعا، عهد، عقد،  شمس، طلوع، شرق، غرب، 

الأسلوب   لهذا  كان  إذ  على  طالب،...(  جمالي  أثُر  من  يضيفه  لما  النص  بنية  في  وبلاغية  إيحائية  وقيمة  تأثير 
 . الصورة، ولما يحمله من طاقة دلالية عبر بها عّما يعتريه من مشاعر وأحاسيس تجاه المرسل إليه

      , الطرفين  بين  والتكاتف  والتضامن  الاتحاد  عن صفة  كناية  واحدة(،  :)اليد  قوله  في  الكنائية   الصورة  وبرزت 
 وتستخدم لتأكيد الوفاء بالعهد والتضامن ضد أي اعتداء.  

وجاء الطباق في قوله :)الشاهد، الغائب ( ،)شرق ، غرب( ،) حزن ، سهل( ، )طلوع, ظلام ( ، ليعزز المعنى      
ويؤكده ، إذ إن العهد أو الاتفاق يشمل جميع الأماكن والأشخاص مهما كانت أحوالهم أو مواقعهم , حيث يجمع بين  
الحزن  بين  ويجمع  غيابهم،  أو  وجودهم  عن  النظر  بغض  الأفراد،  لجميع  شامل  العهد  أن  ليؤكد  والغائب  الحاضر 
ليؤكد  المتقابلة  المعاني  بين  يوازن  فالطباق  وأسهلها.  الظروف  ممتدة في أصعب  والنصرة  التعاون  ليبين أن  والسهل 

الم بين عبد  التحالف  وديمومته، ولإبراز قوة  العهد  ليبين شمولية  أداة  يعدّ  وأيضاً  بالميثاق.  الكامل  طلب  على الالتزام 
 وخزاعة، مما يجعل الرسالة أكثر تأثيرًا في المتلقي. 

وعزز ذلك التكرار في: )الأشياخ, الأصاغر، عبد المطلب وولده ، النصرة ،خزاعه (، الذي تحقق بوساطة البعد    
 (. 62)ينظر: خصائص الأسلوب في الشوقيات , الطرابلسي: (27)الدلالي  فضلًا عن التوازن الصوتي

وكذلك استخدم السجع في:) الأشياخ، الاصاغر، ثبير، بعير, الاخشبان ، إنسان، أبد, امد ، شدّا ، مدّا ، عهد,      
عقد،...(, وقد جاء هذا السجع قائماً على التنويع في الفواصل , والبعد عن التكلف, حيث أضفى على النص صفات 

 (.349)ينظر: أدب الرسائل في الأندلس, فايز عبد النبي القيسي:(28)الجمال والشاعرية والوضوح 

واختتم عبد المطلب رسالته بعبارة: )) وكفى بالله وكيلا ((، ليؤكد الاعتماد الكامل على الله ، ويشير إلى  أن الله      
أثره   وقوة  مصداقيته  من  ويزيد  الاتفاق  قدسية  من  يرفع  مما  النتيجة,  وضمان  الأمور  ضمان  على  القادر  وحده 

 الاجتماعي ، ويجعل عبد المطلب مثالًا للحكمة والجدية والشرف في إدارة العلاقات القبلية. 

)صيفي بن عامر الأسلت بن جشم بن وائل  (29)ومن نماذج الرسائل الاجتماعية الشعرية ،رسالة صيفي الأسلت     
في   وقائدها  وخطيبها،  وشاعرهم  الأوس،  رأس  كان  حكمائهم.  من  جاهلي،  شاعر  قيس:  أبو  الأنصاري،  الأوسي 
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حروبها. وكان يكره الأوثان، ويبحث عن دين يطمئن إليه، فلقي علماء من اليهود ورهبانا وأحبارا، ووصف له دين  
إبراهيم فقال: أنا على هذا. ولما ظهر الإسلام، اجتمع برسول الله صلى الله عليه وسلم وتريث في قبول الدعوة، فمات 

( يسلم  أن  قبل  فيها   (. 3/211م(.الأعلام:622تبالمدينة،  الأسلت:(03) كتب  بن  صيفي  قيس  أبي  .  66ــ64)ديوان 
الناصب : المعي المتعب . المعرس : المكان ينزل فيه المسافرون في آخر الليل ، يقفون فيه وقفة للاستراحة . الشرج  

ي :   : الفرقة والنوع . الأزمل : الصوت المختلط . المذك : الذى يوقد النار .الحاطب : الذى يحطب لها . الأشاف
المخرز . الشوارب : الضامرة.  المراحب : المواضع المتسعة.  الغول : الهلاك .السديف : لحم السنام . والغارب :  

 أعلى الظهر . الأتحمية : ثياب رقاق تصنع باليمن : والشليل : درع قصيرة . والأصداء :صدأ الحديد(:  

الأخلاق       وتعزيز  والغدر،  الفرقة  ونبذ  أفراده،  بين  الأواصر  حفظ  إلى  القبلي  المجتمع  دعوة  النص  هذا  يجسد 
 والتعاون للحفاظ على الأمن والاستقرار الاجتماعي. 

 أيييييييييييييا را  ييييييييييييا  إمييييييييييييا عر ييييييييييييت فييييييييييييبلغن
  

 

 مغلغليييييييييييييية عنييييييييييييييي ليييييييييييييي   بيييييييييييييين غاليييييييييييييي   
 

 رسييييييييييوا اميييييييييير  قييييييييييد راعيييييييييي   ات بييييييييييينكم
 

 عليييييييييييى النيييييييييييأ  محيييييييييييزو  بييييييييييي ل  نااييييييييييي   
 

 
 وقييييييييييد كييييييييييا  عنييييييييييد  للهمييييييييييوم معيييييييييير 

 
 فلييييييييييييم أقييييييييييييض منهييييييييييييا حيييييييييييياجتي وميييييييييييي ربي 

 
  ييييييييييييييييل قبيليييييييييييييييية ونب ييييييييييييييييتكم  ييييييييييييييييرجين

 

 

د  وحاطيييييييييي    مِييييييييييل ميييييييييين بييييييييييين ميييييييييي   لهييييييييييا أ
 

 
نع م  أعيييييييييييي كم  يييييييييييالله مييييييييييين  ييييييييييير اييييييييييي 

 

 

 و ييييييييييييييييييييير ت يييييييييييييييييييييا ي م  ود  العقيييييييييييييييييييييار   
 

 
 و ظهيييييييييييييار أ يييييييييييييلاق  ون يييييييييييييوب سييييييييييييي يمة  

 

 

  يييييييييييو ز ا  يييييييييييافي وقعهيييييييييييا حييييييييييي  ايييييييييييائ   
 

 
ولليييييييييييييييييييييييية   فييييييييييييييييييييييي كرلم  ييييييييييييييييييييييييالله أوا  
 

   ِ  و حيييييييييييييييلاا أحيييييييييييييييرام  ال  يييييييييييييييا  ال يييييييييييييييوا
 

 وقيييييييييييييييل لهيييييييييييييييم    يح يييييييييييييييم ح مييييييييييييييي  
 

 

    

  روا الحييييييييير  تييييييييي ل  عييييييييينكم فيييييييييي المراحييييييييي   
 

 متيييييييييييييى ت عثوليييييييييييييا ت عثوليييييييييييييا   ميمييييييييييييية   
 

 لييييييييييييييي الغييييييييييييييوا  ل قصييييييييييييييين أو ل قييييييييييييييار   
 

 تقايييييييييييييييييَ أرحاميييييييييييييييييا  وتهلييييييييييييييييي  أمييييييييييييييييية  
 

 

 ميييييييييين سييييييييييينام وغيييييييييييار   وتبييييييييييرب السيييييييييييدي   
 

 
  عييييييييييييييييييدلا وتسييييييييييييييييييتبدلوا  ا تحمييييييييييييييييييية  

             
  ييييييييييييييييليلا  وأاييييييييييييييييدا  ثيييييييييييييييييا  المحييييييييييييييييار   

 

 
 وبالمسيييييييييييي  والكييييييييييييافور غ بييييييييييييرا  سيييييييييييييوا غا  

 

 

  يييييييييييييييا  قتيريهيييييييييييييييا عييييييييييييييييو  ال نيييييييييييييييييييييياد   
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هنا      فجاء  الفضول,  وإثارة  المخاطب  انتباه  ,لجذب  راكباً(  المباشر:)أيا  بالنداء  الأسلت رسالته  بن  استهل صيفي 
النداء لتنبيه الراكب ، وتعظيم دوره ، وتحفيزه على تنفيذ المهمة، وهو ما تتناسب مع طبيعة النص الذي يحمل رسالة 
أفراد   بين  الفرقة  من  والتحذير  الإصلاح  إلى  للدعوة  حيوية  أكثر  الخطاب  يجعل  أسلوباً  مستعملًا  ودعوية.  تحذيرية 

 القبيلة, وحفاظاً على الأواصر الاجتماعية بينها. 

 ويأتي الخبر الابتدائي في ))أعيذكم بالله من شر صُنعكم  ((, ليخرج إلى الدعاء تحذيراً وتوبيخاً ودعوة للإصلاح ،    
 وهو أسلوب شائع في الشعر العربي عند ما يريد الشاعر أن يوجه النصيحة بأسلوب غير مباشر. 

حق       وقعها  الأشافي  قوله:))كوخز  في  البارز  التشبيه  خلال   من  بيانية  شعرية  بصور  رسالته  المرسل  ويطرز 
صائب((،هذا التشبيه  يربط الأذى الذي تسببه الأفعال السيئة بشدة وخز الأفاعي, وهدفه تحذير المتلقي من الضرر  

 الكبير التي تسببه هذه الأفعال، فضلًا عن إبراز مدى خطورة هذه المكائد وأثرها على افراد القبيلة عند التعرض لها. 

الحرب،     ، الشوازب  الظباء،  ،العقارب،  غالب  بن  منها:))لؤي  المعارف,  من  الكثير  صيفي  رسالة  في  وشاعت 
المراحب ،الغول، المحارب، المسك ، الكافور، الماء، ...((،مما جعلت النص أكثر شعرية وقوة وتأثيراً على المتلقي ،  
فضلًا عن سلاسة هذه المعارف وبيان دلالاتها المتنوعة. أما النكرات في)) رسول ، امرى ،معرس ، ناصب، قبيلة ،  
 ، أكثر شمولية وعمومية  النص   (, فجعلت   ...  ، ، عيون، حوضاً  أمة  ، أرحاما،  ،أخلاق حق ، صائب  حاطب 

 فمنحت النص طابعاً عاماً وغير محدد ، مما يجعل الرسالة أكثر عمقاً وتأثيراً . 

على    ويأتي الأمر في عبارة :))وقل لهم والله يحكم حكمه ((،الذي خرج إلى النصح لإضفاء القوة والتوكيد .والتأثير   
 المخاطبين، ولتوضيح أن حكم الله هو العادل والمطلق، ويجب على الجميع الامتثال له . 

المكائد     الناس، فصور  بين  والخديعة  الغدر  كناية عن صفة  العقارب((,  ))دس  بقوله:  في رسالته  الكاتب  وكنى 
الرسالة  وتعزيز  والخداع،  الغدر  على  المترتبة  العواقب  من  المجتمع  تحذير  فأراد   ، بالآخرين  تضر  التي  والدسائس 

 الاجتماعية والأخلاقية للقصيدة. 

وفي النص نجد تكرار أسلوب الأمر في :) فبلغن، فذكرهم ، وقل لهم ، ذروا ( ،الأوامر في هذا النص لا تأتي      
الراكب بإيصال الرسالة, ويوجههم لترك الحرب والفتن,  بصيغة الإلزام, بل تحمل دلالات النصح والإرشاد، إذ يوجه 

 ويذكر الناس بالله  والأخلاق والواجب الاجتماعي , ما يعكس  أسلوب  الكاتب في التوجيه والإصلاح. 

وكذلك استخدم صيفي الطباق في رسالته:)إحلال ، احرام (، )الاقصين، الأقارب(,لإظهار التناقضات الجوهرية في     
 ، الناس  جميع  على  والأفعال  الكلمات  تأثير  يبرز  مما   ، والبعيدة  القريبة  العلاقات  بين  والتباين  الإنسانية,  الحياة 

 والتناقض بين المسموح والممنوع ، مما يعزز من الدعوة للالتزام بالقيم الأخلاقية والدينية.  
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اقارب، غارب ، جنادب ، مشارب ، ناصب . حاطب،...(, ليضفي )ونلحظ وجود الجناس في:) يحكم ، حكمه،(,   
جمالًا صوتياً على النص من خلال التلاعب الصوتي بين الكلمات ، ويظهر قدرة الكاتب على استخدام اللغة بمهارة 

إذ إنه يمنح النص تناسباً إيقاعياً من خلال تشابه الألفاظ في النطق واختلافها في المعنى، وللجناس وظيفتان من ،  
ناحية الشكل ومن ناحية المعنى، فهو من ناحية الشكل يزيد من قيمة النص الإيقاعية والموسيقية لِما فيه من تشابه 
وذلك عن طريق   المعاني،  بين  يزيد من الانسجام  المضمون فهو  ناحية  أما من  الألفاظ،  كلي في تركيب  أو  جزئي 

الخلق  الأ وسائل  من  الأبرز  الوسيلة  فهو  به،  نصوصهم  والشعراء  الكتَّاب  زين  ولذلك  المحبب،  المنساب  سلوب 
سواء حدِ  على  والشعري  النثري  النص  في  الثقفي  (31)الموسيقي  المختار  وإمارة  التوابين  ثورة  في  الفني  النثر  )ينظر: 

 (. 95)دراسة لغوية أسلوبية(, هاشم جبّار الزرفي:

ويأتي التكرار في: )متى تبعثوها تبعثوها  ذميمةً(,) شر صُنعكم ,وشر تباغيكم  ( , والسجع في: ) غالب ، ناصب     
، حاجب عقارب ، صائب ، شوارب ، مراحب ، أقارب غارب ، محارب ، جناب ، مشارب ، صاحب ( , لزيادة  
التأثير الإيقاعي والجمالي، وتأكيد الفكرة الرئيسة ، وتركيز الانتباه على المعنى الذي يرغب فيه الكاتب في أن يظل  

 راسخاً في ذهن المتلقي مما جعل النص أكثر قوة وتأثيراً في المتلقي.

 

 الخاتمة  

الشؤون       عن  التعبير  وسائل  من  وسيلة  الاجتماعية  الرسائل  بين    الحياتية،كانت  المعلومات  إيصال  وهدفها 

بين    الطرفين، العلاقات  المجتمع    الناس،وتنظيم  قيم  شعرية   الجاهلي،وتثبيت  كانت  الاجتماعية  الرسائل  إن  فنجد 

والطباق    ونثرية، كالجناس  البديعية  والصور  والكناية  والاستعارة  كالتشبيه  البيانية  الصور  من  الكثير  وتضمنت 

كالأمروالأساليب   والعبارات    والنهي،  الإنشائية  والسهولة  بالإيجاز  الرسائل  هذه  والبعدوامتازت  عن    الواضحة 

الصلح    والتعقيد،التكلف   موضوعاتها  الرسائل   والتعزية،والتهنئة    والإصلاح،فكانت  فتعدّ  والشكر.  والعتاب 

قبل   النثري  التعبير  في  العربي  ذوق  تظُهر  أدبية  وثيقة  الكتابة   الإسلام،الاجتماعية  فن  تطور  في  أسهمت  وكذلك 

 الرسائلية الذي ازدهر في العصور اللاحقة. 
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