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Abstract  

Al-Hamdani referred to the language of theater expressed in shifting and fixed words, in 

addition to multiple connotations such as (music - screaming - blood - tragedies ... etc.), 

which is the expressive language as it replaced the spoken language in theatrical 

discourse, and this indicates the absurdity of abstract language that carries words that are 

incomprehensible and incoherent between the characters, as it makes the recipient not 

integrated with the event and more sequential of what is happening in front of him. 

    This integration within the theatrical text is a second language, in a different way from 

the cultural product of the theater, especially since the theatrical language varies and 

varies according to the circumstances and data;     
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 الحمداني أنموذجا  مأساة هاملع لـ محمد خضر  -غة المسرح بين التحول والثباتل

 م. د. خلود يوسف عبود
 جامعة تكريت/ كلية التربية للعلوم الإنسانية 

 
 لص ستخ الم

 بألفاظ متحولة وثابتة فضلا  عن دلالات متعددة  عنها  ا  معبر   لغة المسرح  أشار الحمداني إلى     
ـــ  ــ  ى كـ ــرا   – بالموسـ ــدما  –الصـ ــيإإإإل    -الـ ــر و  المآسـ ــة المعبـ ــي ال غـ ــ   ةهـ ــ   إذ ح ـ ــة  ت محـ ال غـ

تحمــ  م مــات   ــر التــي  ةمجــردالالمنطوقــة فــي ال طــار المســرحي  وهــىا بثــ ر إلــى عب  ــة ال غــة 
ا  مــا وأك ــر تتابع ــ مــا الحــد  تفاعــ المت  ي   ــر م    إذ تجع مفهومة و  ر مترابطة ب ن الث وص

هىا التكام  داخ  النص المسرحي بثك  لغــة ثان ــة بصــورة مغــا رة  ن  إ بجري أمامه من أحدا إ  ما 
ل منتج ال  افي ل مســرح  لا ســ ما أن ال غــة المســرح ة ت ت ــا وتتنــور بــاختلاط ال ــروط والمعط ــات 

ــ    ــي مـ ــد  فـ ــو  والتبـ ــة التحـ ــد فاع  ـ ــة  إذ تولـ ــر ثابتـ ــة   ـ ــة متحرمـ ــفها لغـ عـــرو  لأي عـــرو بواـ
 مسرحيإ  

 التحو   ال بات  ال غة  المسرح  التواا   النص  :الدالة الكلمات 

 المقدمة:   

بعالج البحث قض ة التحو  وال بات من منط ق أن الألفاظ التي اختارها الكاتب تتحــو  مــن دلالتهــا    
؛ بحمــ  ســمة المجا  ــة   هــو ع  ــه  تي الــواقعي إلــى اســت داا مغــا ر لمــا الاجتماع ة في الاســت داا الح ــا 

 التي تح ق لت ك النصوص أدب تها وفاع  تها ضمن س اقها المسرحي المؤثرإ

وقــد قامــت ة ك ــة البحــث ع ــى محــور ن ب الأو  الكاتــب واــرط الــنص  أمــا ال ــانيب ف رمــ  ع ــى      
 النص وال را ة الن دبة  اع بناها ب اتمة وقائمة بالمصادر والمراجاإ  

 المحور الأول: الكاتب وظرف النص  

   ۱۹۸۲العراق   بدأ نثر الأعما  الأدب ــة عــاا  –مرموك    -  ١٩٦٦محمد خضر الحمداني تولد     
 إ ۱۹۸۹ –حص  ع ى شهادة الدب وا في الفنون المسرح ة  
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لغتــه المســرح ة   و شــعر ة    اعة مرموك ال ال ة  لــه عــدة مجموعــاتالن ر ة واحد من جم  شاعر القصيدة
ان متلا مــان منــى نثــأتهما الأولــىإإإ وأن الأشــعار لــد  والــدراما فنــ   لأن" الثــعر ف مة شــعر ة نوعــا  مــا 

   البن ـــة الدرام ـــة فـــي شـــعر حكـــ ت  1 " الك  ـــر مـــن الأمـــت مانـــت تكتـــب ع ـــى شـــك  مســـرح ات شـــعر ة
ب 2018  20  العــدد 1جامعــة تكر ــت  مج ــد –الداودي  أحلاا عام  ه ار  مج ة م  ة الترب ة ل بنــات 

بمعنى ماكبــث   و  –أما الجاما ب ن هام ت وهام ا هو الحروطب  ها _ بمعنى هام ت  و  ا    إ89
نثــرت قصــائد  فــي عــدد مــن الصــحا والمجــلات التــي و بمعنــى عط ــ     -   _ بمعنــى ل ــر  و  ر

تصـــدر فـــي داخـــ  الـــوان العربـــي وخارجـــه منـــى ال مان ن ـــات مـــن ال ـــرن العثـــر ن حتـــى ا نإ لـــه عـــدة 
  ۱۹۹۷أحــد مؤسســي جماعــة مرمــوك ال ال ــة  وهــو    م طواــات شــعر ة ومســرح ة ودراســات ن دبــة

 -فاضــ  العــ اوي  -اــلاح فــائق  -ات مــنهت  مالا  لجماعة مرموك فــي بدابــة ال مســ نالثعر ة  واستك
 وســــا الح ــــدري وجماعــــة مرمــــوك ال ان ــــة بدابــــة  -جــــان دمــــو  -ســــرمون بــــولص  -ج  ــــ  ال  ســــي 

   منهاب اتإ شغ  منااب م  رة السبع ن

 دبا  ومتار مرموك لعدة دورات وما ا إرئ س اتحاد أ إ1
 الفنان ن العراق  ن منى ربا قرنإعضو ن ابة   إ2
 تحاد العاا للأدبا  والكتار في العراق إعضو الا إ3
 إ١٩٩٤رئ س رابطة الثعرا  الثبار   إ4
 إ١٩٩٥نائب رابطة المسرح ن مرموك  إ5
 إ ۱۹۹۵المد ر الفني لفرقة ال  عة ل تم     إ6
 إ١٩٩٤عضو ن ابة المسرح  ن العراق  ن   إ7
 إ۲۰۱۱دبا  ومتار مرموك رئ س رابطة أ إ8
 إ ۲۰۰۹رئ س اتحاد المسرح  ن العراق  ن   إ9

 إ۲۰۰۵نائب رئ س اتحاد أدبا  مرموك   إ10
ومــا ا  فــي منصــبهإ انت ــب  ٢٠١٠انت ــب عــاا  ۲۰۰۷رئــ س اتحــاد أدبــا  مرمــوك  إ11

 إ٢٠١٩والدورة الرابعة  ٢٠١٦ ۲۰۱۳ل مرة ال ان ة  

 قست الفنونإفي معهد الفنون الجم  ة / مرموك أستاذ  إ12
  : أهم مؤلفاته النثرية

 إ۱۹۹۹تران ت آراب ا /  إ1
 إ ۲۰۰۰أبادي الجن /  إ2
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 ۲۰۰۲كفني ح ت هائت /  إ3
 إ ٢٠٠٣أسطورة مرموك حور ة حب / شعر /  إ4
 إ ٢٠٠٣نبضة /   ٦٢ إ5
 إ ٢٠٠٣لا /  إ6
 إ ٢٠٠٥كرمومنا /   إ7
 إ ٢٠٠٦جنون وان / مجموعة مسرح ة /  إ8
 إ ٢٠٠٧الكفاط في س رة حم د الجاط / س رة /  إ9

 إ ۲۰۰۸ان  دوانا مصمت الب ور في ل ى ا  ا مرموك /   إ10
 (.١٩٩٩ما مسرحية مأساة هملع، عرضت عام )أ •

 في الموا إ ١٩٨٩عرضت لأو  مرة عاا  إ1
 في مرموك ع ى قاعة مرم  شبار مرموكإ ۱۹۹۸عرضت عاا   إ2
 ع ى قاعة ال ث ةإ ٢٠٠٠عرضت عاا   إ3
 ع ى قاعة معهد الفنون الجم  ة / مرموكإ ٢٠٠٧عرضت عاا   إ4

 ع ى قاعة اتحاد الفنان نإ ۲۰۰۸عرضت عاا   إ5
 ع ى قاعة س نما ال  عة بال غة الكردبةإ ۲۰۰۹عرضت عاا   إ6
 ع ى قاعة مرم  الثب بة في مرموكإ ۲۰۰۹عرضت عاا   إ7
 ع ى قاعة معهد الفنون الجم  ة بال غة الكردبة / مرموكإ ۲۰۱۰عرضت عاا   إ8
 ع ى قاعة م  ة الفنون الجم  ة بغدادإ ۲۰۱۳عرضت عاا   إ9

 معهد الفنون مرموكإ ۲۰۱۹كرموك عاا  إ10
 معهد الفنون الجم  ةإ ٢٠٢١عاا كرموك  إ11

 المحور الثاني: النص والقراءة النقدية

ــأته         ــدابات الموضـــور وأول اتـــه والتحكمـــات التـــي أنثـ ــد بـ ــة مـــن التوقـــا عنـ ــة أدب ـ لابـــد لأي دراسـ
 ي  منــى بــدأ قــرا ة الــنص بــدأت بـــ بجاد واروط تطور النص المسرحي ع ــى الصــع د ن الفكــري والثــك

تــي حم هــا مـــ  أســتاذ  جوبة ل كاتب من خلا  محاور النص ومــا بحم ــه فــي حواراتــه وتعــاب ر  الأسئ ة وأ
عما  شكسب ر منى أك ر من أربعة ع ود  وعبر لغة المسرح ب ن التحــو  وال بــات بفــت  مسرح بعاار أ 

الحمــداني مجــالا  واســعا  ل بحــث الــدوور والمحاولــة فــي التعب ــر الكاشــا والواــا المعبــر الــىي بحكمــه 
محمـد العراقــي     ل كاتــبمأسـاة هملـعالنص المســرحي بــ ن التحــو  وال بــات   ممــا ورد فــي مســرح ة  
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التي تتحد  عــن رجــ  بجســد مأســاة تهمــ ا المســرح والفنــان الجــاد فــي بــلاد  بســبب    خضر الحمداني 
ر    لــىا فهــو بفضــ  المــوت جوعــا  بــدلا  مــن ب ــا أفكــار   لــىا فهــو رفضه أن بكون جــ  ا  مــن ت و ــر التــا 

بعــري الســ طان  أمــاا المت  ــي و رــ ا أدوار أبطــا  المســرح الكلاســ كي وفــي ختــاا العمــ  بمــوت ع ــى 
 خثبة المسرح شه دا   مما في النص ا تيب  

 ههآ ه.. ه آ أنا جسد تزكى من كل "

 زل الكون بملايين الذكريات منذ الأ ط تلظت عليه سيا

 جلد جبلي حمل طلسم الأرض... 

 ممعليه الديانات وتجارب الأمنذ البدء إلى يوم الحشر دارت 

 عليه ختم الموت وفلقة التعذيب وخازوق العثمانيين
 وكيبلات هذا الزمان الممتد كسراب

 الجلد تهرأ والمسامات تترهل... 

 قاوم...عاد...رحل
 قلت المسامات 

 زادت حرائق السياط

 ... نهارا" من القيحأوفجرت 
ادار ال من إمأساة هام ا محمد خضر الحمداني  مسرح ة      2 " يظهر )الكناس( مرعوبا  وخائفا.

  إ 10-9ب 2014مرموك   –ل تو  ا والنثر 
المســرح ة  لا   المبدر فــي    بعمد إلى خ ا الكناسالمُلاحظ أن ال بات في توا ف الكاتب ل ف ة      

م ت فــة  دلالات عد ــدة متنوعــة ذات  يتحمــ  معــان فــي الــنصالتــي بســتوح ها الكاتــب ال غــة  نســ ما أ
ف ــد ورد فــي قولــه تعــالى   مــا بضــرر بــه الج ــد ب صــد    أيبســياط الكــون  إلــى الكاتــب أشــار  ح ــث

ب تضــي مــن لمــا الســوط بالعــىار     ف ــد خــص  13ع  هت سوط عــىار    ســورة الفجــر  ا بــة ب  ﴿فصب  
 إ الس ف ولا   ر   هالتكرار والتردد ما لا ب تض 

دلالة ع ــى ماحــ  فــي ت ــك المجتمعــات مــن عــىار ع ــ ت حــا  بهــت بهــى  الــدن ا الفان ــة    فالسوط هو   
بهــت مــن عــىار  ق اســا  لمــا عــدا لهــت بــا خرة إذا قــ س بمــا بعــىبون بــه وهــى  اســتعارة ومبالغــة لمــا حــ   

فالسوط الهلاك والعىار والألت  مث را  إلــى الج ــد الجب ــي بأنــه أقــو  شــي  لــد  ا نســان الجبــ  إذ شــبه 
إذ   ممــا فــي الــنص  ج د ا نسان بالجب  في التحم   لما شهدُ  من عىار  ح ث ما مرت ع  ه س اط 

بســت دا  درجــات الحــرارة واــ ت ذروة الســ اط الــىيفــي أع ــى    بأي    ت عليه سياط الكون تلظ     ب ــو ب
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قااــدا  بــه أن لكــ  شــي   أيب  (طلسـم)العد ــد مــن الــدلالات منهــا  ا لضرر ا نسان في التعى ب  مب ن
رو وم نونــة والثــ طان  نــ   فــي العــراق ا ســت الأا ست  وا ست الأرو ب ــا  فــي العــراق آدا وحــوا  

 إ  الانب ا  إبراة ت ع  ه السلاا من العراق   حتى أبو  دبانالأ

التعــى ب وخــا وق الع مــان  ن   ومىلك أشــار إلــى ف  ــة مبهت لن بفهمه أحدفالعراق عبارة عن ا ست      
أقسى عم  ات ا عداا لد هت  منى بدأ التار   تعرو العراق إلى العد د من الكــوار   ونعــود إلــى   وهي

س اســــة لضــــرر هــــي التعــــى ب منــــى ال    ــــة إلــــى ا ن ونتــــىمر أن ال تــــ  أو الســــجن لــــد  الرباســــ  ن 
ــ ن  ــ    أالمعارضـ ــى ب مـ ــان فا التعـ ــن الع مـ ــة   ولكـ ــان  الف  ـ ــى ن كـ ــوار التعـ ــد أنـ ــت دموا أشـ ــادبة اسـ  ب السـ

 هــرر مــن ا حســاع المرعــب بــال وا  ف   التوااــ  هــاا نفســه ببـــ" إفا نســان        ال ا وق  في ا عــداا
  محمــد رجــب  أنمــاط مــن التنــاص الفولك ــوري توف ــق الحكــ ت والأدر الثــعبي     3 "الكامــ  مــن واــوله

ــار   ــة  139ب 2015النجـ ــدة  "إوإن ال غـ ــا ا خـــر ن فهـــي جامـ ــارمة أو التوااـــ  مـ ــا مـــن المثـ لا تمكننـ
الاتجاهــات الرئ ســ ة فــي المســرح    4  خاو ــة    ــر متماســكة وتكثــا اــفاتها هــى  عــن عــدا الوجــود"

 إ  5ب    1979    1الفرنسي المعاار  دإ سام ة أحمد أسعد  مج ة الأقلاا  ر 

  ألا وهو التن  ف   إذ ب و ب     المكنسة  ل ب ن دلالة است دامها الح   ي  أشار الكاتب إلى ال ف ة    

 " يرى المكنسة يحملها بيده
 يا الهي هذا كابوسا 

 بل كان كابوسا  يقيدني
 المسرحيينأيه.. منذ متى وأنا أنظف أخطاء هؤلاء  

 كم من المآسي أحدثوا
  إ 11ب  م اا مأساة همسرح ة     5 كم من الدماء أراقوا"

عمــا  التجار ــة ل مســرح وال ــلاص اا  المكنســة  لتن  ــف الأرو مــن الأأشــار الكاتــب إلــى اســت د    
ل أخــى بنــا الكاتــب إلــى نــص آخــر تتج ــى عبــر  اــورة بــار ة ؛ الواقــا مــن المآســي والــو لات ع ــى أرو 

 ب  ل وهت والت ه

 )يحمل المكنسة(
 نني غير سليم العقل اعترف لكم أ

 نهم شوهوا ذاكرتيلأ 
 عرفكم لكني أ
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 كيشوت  –كالمبارز دون 
 يحارب الهواء بمكنسته 

  إ 11مسرح ة مأساة هام اب ، ( 6 )أم أنه أحلام فتى يضاجع فراشه كل مساء)بجنون(
مثــاك  وأحــدا  فــي ح اتــه وتراكمــات الحــرور اــب  بــ ن الجنــون والع ــ  بســبب مــا مــر بــه مــن أ    

ــت بفتــاة أحلامــه التــي لا  راهــا إلا فــي ال  ــا   الك  ــرة   لأنــه ن ــي لا بســتط ا الرــ ا مــا ا خــر ن بح 
 إ    مث را  إلى المكنسة بطر  ة معكوسة و بدأ بالتحد   والأحلاا وحتى أحلاا ال   ة

 إذ بث ر الحمداني إلى تحو  المعنى الدلالي ل مكنسة  ل جع  منها حصانا   ب ولهب  

 ")يجعل المكنسة حصانا(
 ين قضيت ليلة البارحةلكنني لا أعرف أ

 صوت يضحك 
مسرح ة  (، 7)نسان" ، إنسان مجرد إنسان من لحم ودم لا تضحكوا مني إنني أعتقد أنني إ  لا..

 .  12ب  م اا مأساة ه
حو ــ  المكنســة إلــى حصــان دلالة ع ــى مرح ــة الجنــون بأنــه بصــب  فارســا  مــن خــلا  تيحمل النص     

بعتبرونه مجنونــا و ســ رون منــه فــي    وع ى ر ت من ذلك   ف نهت ما الوا عدا   الموهوا بهتب ات  به أ 
 إ    السر والع ن وهىا ما تحم ه ذاكرته بأنه بسما أاوات قه هاتهت

ر مــن دا  وافــه الكاتــب بهــدط ن حظ التحو  بثك  ج    عن تحو   المكنسة  في نصواــه إلــى أك  ــ
 ب  دلالة التأث ر ع ى نصواه  إذ ب و   إضفا 

 يلبس نظارة.. الضحك مستمر( "

 ن في استطاعة الإنسانأراكم أأنني 

 ن تكون له عــــــيون أ ن يرى دون أ

 )المكنسة صولجان(

 ن القوة تعطي السلطـــــة،إ
 )بسخرية( 

  إ 12م اب  ا مسرح ة مأساة ه   (8)ن الكلب يطاع إذا كانت لديه السلطة" إ
هــي دلالــة ع ــى عصــا   أيب   المكنسـة صـولجان   بال طــار المســرحي إلــى  بوســااةبث ر المثــهد     

  معبرا  عن ال غــة بـــ الضحك  أيب  الكوم ــدبا  ل تج ــى فــي   الم ك ورم  لس طانه وقوة الس طة الحاكمة
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منــدمجا مــا عن ا  هاا المسرحي  ا  لجع  المت  ي بع د  تواا اللغة    التحو  وال بات بوسااةالمثهد  
ال غــة  محــ    فــي المســرح ة تحــ     السـلطة -الضحك–لصوت  )ا  شارتهوعبر إ   هاا مت طاالحد  عبر إ

   محم ـــة بالأفكـــار والمضـــام ن بعم  ـــة انتـــال الدلالـــة التوااـــ  ة مـــا بـــ ن المرســـ  والمســـت ب المنطوقـــة 
  ومــىلك بالمســرح بجــب ع ــى هشــرب  عــهع ــى الســ طة بجــب أن بط    الحااــ نســانلل أشــار الكاتــب  

ان ااحب الس طة لا بســتحق الســ طة التــي  تولاهــا المم   أن بط ا الم رل إإإ وهكىا الح اة   وأن م
   لحت  ن ارة  ع ــون  رة م لا   دا مث را  إلى دلالات ورمو  عد دة ومعان م       حتى وإن مان  ك با  

 إ سالت ع ى الأرو  وما  الت تس   دون توقا إلى  ومنا هىا  المؤلا م رة الدما  التي ب صد

إلا محاولة دراسة واقا ا نسان وبتحسن حالة عن ار ق الكثــا عــن   ما قاا به الحمداني ما هو     
ولع  هى  الن ــرة إلــى ا نســان       اته الم موسة التي بر ا بداخ ها ح   ته مثفا  موضوع ا  وتصو ر ح

المنب  ــة نت جــة لــت  ص الم ال ــة الرومانســ ة ح ــث لــت بعــد ا نســان مائنــا  متم ــ ا  بفــوق ســائر الم  وقــات 
خاضــا ل بحــث والتجربــة _ مب  ــة الكائنــات الأخــر  _ كما مان سائدا  قب  ال رن التاسا عثر  بــ  هــو 

تــأث ر     9  " نتــال لعــام  ن أساســ ن همــا الوراثــة والب ئــة هن ــفــي عطا اتــه بــالتغ  ر والتحســ ن لأ والــتحكت
اط المرجر ات الفكر ة والاجتماع ة ع ى نصوص إبســن المســرح ة  ســم ر ورد حنتــوي الجبــوري  إشــر 

ــال ماجســـت ر  جامعـــة بابـــ  م  ـــة الفنـــون الجم  ـــة  ةســـم ر شـــاكر ال بـــان وخضـــ ر مهـــدي الجبـــوري  رسـ
  إ48ب    2008 

ن بضــفي ع ــى الموااــفات مــن خــلا  لغــة الحــوار بــ ن المتحــاور ن فــي المتأم  لهىا النص بج ــد أ    
ن الكاتب تحو  باســت دامها مــن التن  ــف إلــى  المكنســة نسة التي است دمها ل تن  ف  إلا أدلالة المك

 ب    رشاي 

 على الكتف بندقية))مارش عسكري.. بوق وموسيقى، تصبح المكنسة 
 )طبل صوت دقات طبول(    هاي.. أوي 

 أهذا عرش يلوح لي.. 

 أم إنها أحلام فتى يضاجع فراشه كل مساء

 )بجنون( 

 لقد بدأت أفقد ملامح وجهي الغارق بدمائكم

 )للعرش(

 المخضـــبة بالدمتعال.. تعال نحو يدي 
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 أنلني منك تمشي أمامي لتهديني سبيلي؟

 )مكر( 

 رى حولـــك دَما ..أ

 أنك تحمل نافورات دم 
 الدم على مقابضــك موزع كقطرات الندى

 ليناإنهار دماء تسيل كالشـــلال أرجلك أو 

 ( )خائفا

 شكلك يرعبني... 

 )يدور حول الكرسي( 

 برياء يلعب دور الطاغية ويضرب الناس الأمن 

 . ( 13-12ملع: امسرحية مأساة ه)، (10)يخاف كل الذين يخافونه" 

الموســ  ى    في النص أن مة ث اف ة واجتماع ة أشار إل ها الحمداني عبر ســرد ال غــة  الحوار ــة        
ال غــة المنطوقــة مــن  ت محــ   البــوق  المكنســة رشاشــة   الطبــ   الــدا  فالأاــوات فــي هــىا الــنص ح ــ  

تجــري فــي العــراق هــ  هــي واقــا     وااــفا  الأحــدا  التــيالمســرحيخلا  المؤثرات والحوار في المثــهد  
   ها في المناا؟ا أحلاا  ر او بمر به؟  

وعــن التجربــة  ورة واضــحة ل مثــهد الــواقعي ل حــرر أنج هــا الكاتــب ل تعب ــر عــن إحساســهفــي الــنص ا ــ
مثــهد فــاد مــن مثــهد ال نجــر فــي مســرح ة ماكبــث والأن الكاتــب قــد أ   نــر ا نســان ة عبــر التــأر     إذ 

تب ــى ل مكنســة دلالات بمســتو ات عد ــدة   ، الأحــدا  المســرح ة الأخ ــر فــي ماكبــث بم جــهُ فــي هــى 
الفســاد ع ــى النفــاق  امة  ومنس ال  افة ح ث أنتجت م  هىاوأبسط ت ك الدلالات منس الثارر من ال م

الثــارر ممــا بحصــ  ذلــك ا ن فــي الب ــدان عامــة والعــراق خااــة  أو قــد  النــاع فــي وال عــب بعوااــا
ون تكــون هنــا لكــنس الأعمــا  التجار ــة ومــ  مــن  تجــاو  ع ــى المســرح  وجعــ  جم ــا أعمالــه جــادة تك ــ

 ب    قر با  من تجس د الواقا

ح    ــة  ا  إذ بكثــا الحمــداني عــن دلالات عد ــدة فــي ال طــار المســرحي ا تــي ح ــث جســد أحــداث    
  الت ع ى مستو  الوان العربي عامة والعراق خااةب كانت تجري ع ى أرو الواقا ولا

 ))صوت رياح قوية تحمل الكرسي من مكان إلى مكان(
 أعصفي يا رياح 
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 )تصبح المكنسة عكازة(

 عصفي وشققي خديك.. ا

 ثوري.. ثوري 
 زفري وأقلعــــــــي قبابناأو 

 وأغرقي الشواهق من بيوتنا

 دم.. دم.. 

  إ 51م اب امسرح ة مأساة ه)، (11)" الدم يصل إلى عنان السماء
الســ طة الحاكمــة العــاج ة عــن فعــ  شــي  لصــال  أبنــا  الب ــد العر ــق  بالمكنســة  عكــا ة  الم صــود     

وعاج ة عــن التفك ــرإ فــي ضــو  تكــرار فعــ  الأمــر الــدا  ع ــى ال  ــاا بالفعــ   أعصــفي  شــ  ي  أ فــري  
ســت دمهُ الــنص المســرحي االنهــوو مــن خــلا  فعــ  الأمــر الــىي    أق عي   بحــث المؤلــا المت  ــي ع ــى

 ا بنهوضــه ب ــورة ل ــت  ص مــن ال  ــت والجــور  الــىي بمــر بــه فهنــا شــد المت  ــي وجع ــهُ متابع ــ بــا ا إمطالب ــ
ــد ــاا المســـرحي ال حـــد  وبع ـ ــاح ؛  ح ـــث ،عـــن ا  هـ ــاح  وعصـــا الر ـ ــت دا  اـــوت الر ـ ــى اسـ  مـــ  هـ

         لى التحو  وال بات الىي جسد  الكاتب بواا مغا را ل مألوطتث ر إ  الدلالات وا شارات في النص

وذلــك ل تحــو  المتكــرر  المت  ــي   ــر منــدمج مــا الأحــدا    تجعــ  ال غــة فــي المثــهد  المســرحي     
أشبه بالر   التــي تهــب   بأنه  بجري بالعراق   الوضا الىيعبر الفاظ ال غة المسرح ة  إذ بثبه الحمداني  

المســرح  أراد أن  وضــ  أننــا في   ن   قظ الفرسان الح   و سمومها  أيب ب صد بال ورة التي تبعواافها و 
ر عــن الب ــد واســتعادة مرامتــه تــارة أخــر   بحاجة إلى هؤلا  الفرسان  عــادة الفــن المســرحي تــارة  والــدفا 

مثــ را  إلــى  المكنســة العكــا ة  قااــدا  بهــا عجــ  التفك ــر وعجــ   ل  برنــا ب  ــاا الفرســان بــال ورة الح    ــة
ــ وا إل ه ـــ ــة التـــي واـ ــ ن المرح ـ ــاري  ل بـ ــرح التجـ ــترداد أاـــحار المسـ ــد واسـ ــ  الجد ـ ــن الج ـ ا والبحـــث عـ

 الدما إ بسببهت م     تالح وق من أه  الثواهقب أي أاحار ال صور التي سال

  وقب  م ت ه بطالــب بــال ورة مــن   فاد المؤلا من انتفاضة الم ك ل ر بعد خ انة بناته وأ واجهن لهأ    
  ونجــد بعــك ذلــك فــي روح ــة  وهكــىا بضــحي بروحــه وبناتــه مــن أجــ  الثــعب  أجــ  ح ــوق المم كــة

  هــىا مــا اعتــادوا ع  ــه متــار العبــث واللامع ــو  فــي ا  الــنص   إذ جعــ  المكــان   ــر محــدد ومفتوح ــ
ــرح ة ــالهت المسـ ــد أن  ـــت .أعمـ ــا  اـــو لا   ولابـ ــا المـــرو  منـ ــاة مـ ــن أن تتعـــابا الح ـ   ص   مـــن الممكـ

ن الفــن لا بمكــن أالنهابــة  ممــا ن الح اة هي التي تكون لها الغ بة فــي أأحدهما من الأخر وأكبر ال ن 
و مكــن التحد ــد فــي اســتعما  الصــمت ون ــط الفــرا    أن  تحو  هىبان بأع   ر مفهوا ولا قابــ  ل فهــت 

والت   ـــ  مـــن الث صـــ ات واســـت داا الهـــىبان والتـــأرج  بـــ ن التوااـــ  ال ف ـــي والتوااـــ    ـــر ال ف ـــي 
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   جم ــ  حمــداوي  اله ئــة ا خــرال المســرحي    21 وا ك ــار مــن الحــوار الــداخ ي والمناجــاة والمونولــول"
   المكنســة ســيفا  ب ولــهب   )المكنســة(الحمــداني إلــى لف ــة  . فقــد أشــار 43 ب2010العرب ــة ل مســرح  

ــة ع ــى تحــو  المثــاهد الفن ــة وف ــا ل  طــار الفكــري والمعرفــي  ل ــد  بــأن تحــو  ال فــظ مــا هــو إلا دلال
 ب  المتجسد بعدا ال بات  مما في النص ا تي

 سبانية سريعة إ))موسيقى 
 نهضوا..انهضوا.. ا

 )تصبح المكنسة سيفا  مبارزا (

 وليقرع ناقوس الخطر 

 النجدة..  اغتيال.. خيانة.. 

 أوديب.. عطيل.. 
 قيصر.. لير.. 

 روميو.. هملــــــت.. مكبث 
 المماثل للموتانزعوا عنكم معطف النوم ذا الريش الناعم 

 تفرسوا بالموت ذاته هيا وشاهدوا مشهد يوم الحشر.. القيامة )للجمهور( 

 خرجوا من قبوركم وسيروا كأشباح عائدة من الموتا

 (. 60م ا امسرح ة مأساة ه)، (31)اقرعوا الأجراس 

ســت دمها ا نســان اعــة وأداة حرب ــة دفاع ــة وهجوم ــة     دلالة ع ى قط المكنسة سيفا  مبارزا  تث ر      
ــد    ــاه ي وا ســـلامي و ـ ــر الجـ ــهر الأدوات فـــي العصـ ــدا العصـــور وهـــي أشـ ــى أقـ ــد   منـ ع ـــى ال ـــوة والعـ

 وال  افــاتب ــدان  ال  فــي  والحمابة  أشار الحمداني إل ه في المثهد  ل ت  ص من ال  ت والجور الىي حــ   
التحــولات مــن الألفــاظ  الموســ  ى  معبــر بهــا عــن    ى فــي ال طــار المســرحيوالحضارات العرب ة  ل تج   

ف ــد  المألوفــة إلــى لفــظ مغــا ر ل واقــا ل جعــ  المت  ــي فــي تفاعــ  وح و ــة خــارل دائــرة الا هــاا المســرحي 
نهضوا  مرت ن دلالة ع ى فع  الأمر بــالنهوو وال  ــاا نحــو التغ  ــر والبحــث عــن فرســان ا ذمر الفع   

ست دا ال غــة فصــ حة خال ــة مــن الألفــاظ االمسؤول ة التي ب ومون بها  ح ث  شجعان بكونون ع ى قدر  
الناب ة  وجع  الموس  ى والأجــراع تحتــ  المســاحة الأوســا بــالنص فــي تجســ د الحــد  فالأاــوات هنــا 

اجـــة إلـــى أنـــاع أننـــا بحعـــن ح ـــت محـــ  ال غـــة المنطوقـــة  مـــا ذمـــر فـــي المثـــهد المســـرحي هـــو ل عبـــر 
بت ــك الث صــ ات أو الفرســان  أود ــب  عط ــ  إإإ   مســت دما    ة  بحكمون الب د و  ــودون المســرح م ارن ــ
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 ون بــه مــن ا ــت والبحــث عــن مــ    أقرعــوا الأجــراع  مثــ را  إلــى ســاعة الصــفر ل  ــرول مــن مــ  مــا بمــر  
  جد دإ

 ا  ل حمــ  داخــ  الــنص الــدرامي عــدة معــان  فــي الــنص المســرحي جانــب تثــك  ي بحمــ  معنــى واحــد   
 وهىا ما جا  في مسرح ة  مأساة هام ا   إذ ب و ب

 شبه بالمدائح وأيام الذكر الرمضانية أ))أصوات دفوف 
 كون أأكون أو لا 

 )صمت( 
 أكون أو لا أكون 

 )موسيقى/ ناي( 
 أكون تلك هي المعضلة 

 )صارخا(

 أكون تلك هي العلة يا نفسي.. 

 ن تغسل كفي من هذا الدم أفليس في وسع بحار الدنيا كلها 
 نهما اللتان تخضبان زرقة البحار بلون الدم.. إبل 

 دم.. دم.. دم.. دم 
 .  15-14م اب ا مسرح ة مأساة ه )، (14))يلقي كل شيء.. الكرسي.. الملابس.. الحذاء.. المكنسة" 

ة الحــوار داخــ  الــنص المســرحي عب   ــ التحــو  وال بــاتبوســااة لغــة المســرح بــ ن جســد الحمــداني      
نتبــا  المت  ــي لكــ  مــا ال   ــر      أصـوات الـدفوف، الصـمت، موسـيقى النـاي، الصـرا  ست دا هنا  اف د  

أكـون أو سئ ة وأجوبة ت غراف ة   ر مفهومة مب ن ذلــك فــي قولــه  أت  ى من أحدا   فال غة عبارة عن   
   ل د حاو  الم ل ب ن ش ص ة هام ت وعط   في هىا المثهد مستع را  بعك الك مات مــنهت لا أكون 

 ومن شكسب ر  ف ن الأش اص في المسرح ة  تك مون لمجرد الكلااإ

فهــت لا  تحــدثون ل تعب ــر عــن أحســاع بثــي  مــا  لأن ح ــاتهت الداخ  ــة فار ــة خاو ــة  ولا أحــد         
 تم   بثي  خــاص دون ا خــر  فجمــ عهت  ــارقون فــي آل ــة الح ــاة ال وم ــة والربــارات المحفواــة التــي 

رون فو  بها ا نسان دون أن بعنــي مــا ب ــو  أو بفكــر ف مــا ب ــو   فهــت أشــ اص لا بعرفــون م ــف بفك ــت 
لمســــرح الفرنســــي    ا 51  عوااــــا لــــد هت ولا انفعــــالات خااــــةفــــلا  لأنهــــت لا بعرفــــون م ــــف  نفع ــــون 

  إ239ب  2019   المعاار  لطفي فاا  الدار ال وم ة  
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لعد د من الــدلالات والمســتو ات فــي ضــو  حواراتــه   كراســي  ملابــس  حــىا   اإذ بجسد المؤلا        
حولــه لأن الأحــدا  قاب ــة ل تغ  ــر مــا بجــري  ــي مت   ــا  للأحــدا  وهــو لا  ــدرك مكنســة   إذ جعــ  المت 

ذات افات تأث ر ة لما ف هــا مــن انعكاســات نفســ ة نابعــة مــن ح اتــك الكاتــب     وهي  وأخر  ب ن لح ة  
دإ  س وب ة الترم ب ة ودلالاتهــا د ــوان خ  ــ  مطــران أنموذجــا     الأ 16 المسرحي المم وجة بالألت النفسي

لت  ص بــا فــي ثــورتهت  ون ل بــ ن أن الفرســان مطــالبإ    67ب 2021  95  العــد 65مؤ ــد جاســت  مج ــد 
والبحــث عــن العــد  وشــرائعه   ــربط المؤلــا فــي ع ــى أرو الواقــا  بجــري الــىي مــن ال  ــت والــدمار 

ي تجري ع ى المســارح فــي ســب   التجــارة معبــرا  فــي الــنص بــالربط بــ ن الفــن تضو  أحدا  المسرح ة ال
الســتارة الن  ــة ال ال ــة مــن الــدنس  عن   مما  بحثب ن الناعوالحكت  الس طة   وهو  بحث عن العد   

 إ  جارة المسرح ةوالت

 : الخاتمة

ســال ب متحولــة تــارة وثابتــة عــدة بأ مــرات   المكنسة  في المسرح ة  قد وااالمؤلا    نما ت دا ب هر أم
 إ  تارة أخر  ل دلالة ع ى تحو  دلالة ال ف ة

 ب  هت نتائج البحثأ 
بها تن  ف خثبة المسرح من الأعما  الرد ئة التجار ــة التــي   ا  ست دمها قااداالمكنسةب   إ1

  لومان ب د  لت  ص من م  من  تاجر بالمســرح المكنسة رشاش  ت مسارح العراق   
 إ  الح   ي و  دا ع  ه مص حة الأعما  التجار ة

 المكنسة اولجان  ب صد بها مم   الس طة عنــدما بحصــ  ا نســان ع ــى الســ طة حتــى  إ2
 إ الك ب ع  نا أن نط عه لأن الس طة ب د 

 المكنســة عكــا ة  الم صــود بهــا الســ طة العــاج ة عــن فعــ  شــي  لصــال  أبنــا  هــىا الب ــد  إ3
  إذ جعــ  العكــا ة  تكــأ ع  هــا لأنــه واــ  إلــى  أو بعــك الب ــدان العرب ــة  العر ق  العراق 

ــ    ــي مـ ــ  فـ ــة العجـ ــبلاد  مرح ـ ــب الـ ــي أ  ـ ــادي فـ ــ  المـ ــة العجـ ــى التفك ـــر وخااـ ــي  حتـ شـ
 إالعرب ة

الج ــ  الــىي  بهــا البحــث عــن ج ــ  جد ــد بع ــد عــن ا  ســت دمها مطالب ــا المكنســة ســ فا     إ4
ــالحه   ــ  لمصـ ــ ة  بعمـ ــا بالمؤلا ف ـــ  الث صـ ــبة المســـرحهنـ ــرح ته ع ـــى خثـ ــد فـــي مسـ  جسـ

 م  ما هو جد د والبحث عن التغ  ر وال ورة إ  ف ها ل مت  ي ا  تجري مب ن  الأحدا  التي
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 : المصادر والمراجع

جامعــة –البن ة الدرام ة في شعر حك ت الداودي  أحلاا عام  ه ار  مج ة م  ــة الترب ــة ل بنــات  إ1
 إ89ب  2018   20  العدد 1تكر ت  مج د 

ــرح ة  إ2 ــداني  مسـ ــر الحمـ ــد خضـ ــا محمـ ــاة هم ـ ــر إمأسـ ــا والنثـ ــ من ل تو  ـ ــدار الـ ــوك   –اـ مرمـ
 إ   10-9ب  2014

ب 2015  محمــد رجــب النجــار  أنمــاط مــن التنــاص الفولك ــوري توف ــق الحكــ ت والأدر الثــعبي  إ3
 إ  139

   1الاتجاهات الرئ س ة في المسرح الفرنسي المعاار  سام ة أحمد أسعد  مج ة الأقــلاا  ر  إ4
 إ 5ب    1979

 11ب  مأساة هم امسرح ة   إ5

 إ11بمأساة هم امسرح ة   إ6
 إ12ب  هم امأساة  مسرح ة   إ7
 إ12مسرح ة مأساة هم اب   إ8
تـــأث ر المرجر ـــات الفكر ـــة والاجتماع ـــة ع ـــى نصـــوص إبســـن المســـرح ة  ســـم ر ورد حنتـــوي  إ9

ماجســت ر  جامعــة بابــ   ةالجبوري  إشراط سم ر شاكر ال بان وخض ر مهــدي الجبــوري  رســال
 إ48ب    2008ك  ة الفنون الجم  ة  

 إ13-12مسرح ة مأساة هم اب   إ10
 إ15مسرح ة مأساة هم اب   إ11

 إ43  ب2010جم   حمداوي  اله ئة العرب ة ل مسرح      ا خرال المسرحي إ12
 إ60مسرح ة مأساة هم ا   إ13
 إ15-14مسرح ة مأساة هم اب   إ14
 إ239ب  2019  لمسرح الفرنسي المعاار  لطفي فاا  الدار ال وم ة  ا إ15

  مج ـــد ســـ وب ة الترم ب ـــة ودلالاتهـــا د ـــوان خ  ـــ  مطـــران أنموذجـــا   دإ مؤ ـــد جاســـتالأ إ16
 إ  67ب  2021   95 د  العد65
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