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Abstract 

Contrast is one of the figures f speech used in writing for rhetorical and 
psychological reasons…. According to classical linguists it was a means 
of decoration in the literary tects while for the contemporary 
grammarians it isextended to be a device for the interpretation of the 
text nd its cohesion. This paper is a study of contrast in Ahlam 
Mostaghanemi's novel Black is Suitable for You, because there is 
frequent use of contrast which is essential for the cohesion of the text 
and its meaning to achieve rhetorical purposes and intellectual 
psychological values. It becomes a structural network for linking the 
parts of the text together. The paper therefore, is divided into an 
introduction and four sections and it concludes that the novel is prolific 
with examples of contrast, both verbal and semantic, represented in a 
binary opposition which I called the binary of 'slavery" and "liberty" 
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قابل   ( رواية   في ثنائية)الاستعباد والحرية( التَّ                                                )الأسود يليق  بك 

ك  النَّص   لأحلام مستغانمي ه في تماس   وأثر 
 

 أيوّب جرجيس العطيّةد. 
 العِراق -/ديالىمدرس في وزارة التربية

Grgees20@yahoo.com 
 

 المستخلص
تحقيقاً  والمعاني والأفكار والصور   بين الألفاظ   والمواجهة الجمععلى  يقوم   في التعبير   أسلوب   قابل  الت     

وإذا كان التقابل عند اللغويين القدامى وسيلة من وسائل تحسين النص .. فكرية،ونفسية وقيم   ،بلاغية   لغايات  
آلية من آليات تفسير النص وتطريزه ،فإنّه عند دارسي نحو النصِّ المعاصرين قد اتّسع مفهومه، فصار 

 ترابطه وتماسكه.تحقيق و
فارتأى الباحث دراسة التقابل في رواية) الأسود  يليق  بك  (لأحلام مستغانمي لمّا رأى كثرة التقابلات     

 ،وما دواعي كثرتها..؟فيها؛ ليرى مدى تحقق ربط أجزاء النص وتماسكه وتشظي معانيه
توصل البحث إلى أن ظاهرة التقابل بنوعيه و.وأربعة محاور وخاتمةلى مقدمة وتمهيد عقسم البحث ف   

ريّة(،و:)الاستعباد(سمّيت ها بثنائية ثنائيةاللفظي والدلالي قد فاضت به الرواية وتمثل في   .)الح 
 .حتى نهايته بجسد النصّ  من عنوانه مرورا بط النصّ لرشبكة بنيوية ودلالية التقابل وغدا 

 الأسود يليق بك. التقابل ، التماسك ، الجمالية، التماثل، رواية، مستغانمي.الكلمات المفتاحية:  
 

 المُقدِّمة:
والصورِ لغاياتٍ بلاغيةٍ وفكرية .. ويعدُّ مبدأ الت قابلِ عاملاً  ،بتُ الألفاظِ والدعاني قابلُ أسلوبٌ يقوُـ على الجمعالت  خلفية البحث:    

أداةً فنيةً للبيافِ، ووسيلةً للتأثتَِ بُ  فيعدونو،  والحديث النبوي القرآفِ الكريمنصوص يكثر دورانو بُ من عواملِ التّوازفِ والجماؿِ، و 
 النفوسِ. 

للخوض بُ ىذه  الباحثِ  انتباهَ  ؛وذلك جلبَ  تقابلات كثتَةاحتوت الرواية والهَدَفُ مِنْ ىذهِ الدِّراَسَة: سببُ اختيارِ البَحثِ، 
على توظيف  وعملباتساؽ الخطاب الروائي،، يتصل موضوعا وتناوؿ تبيافَ الت قابلِ وأثرَهُ بُ تَ٘اسكِ النصِّ وربطِو ، ادَ أر ؛لذذا  الظاىرة

  .روايةت٘اسكو عن طريق نظاـ الثنائيات الذي يعدُّ سمة بارزة من سمات الو و، لسانيات النص بُ إثبات انسجام

 وفاتَ الدارساتِ النصيةَ التًكيزُ على التقابل بوصفو رابطاً بنائياً ودلاليا كما فاتَ أىلَ البلاغة والبياف.   
 :الدراساتُ السَّابقِة

ىو بُ  لا علاقة لو ببحثنا، و ،وىذا البحث (1)أ.ىند سعدوني بُ روايةِ )الأسود يليقُ بكِ( لأحلاـ مستغالظي،التشكيل الدعماري  -1
 دراسة سيمائيّة لعتبات النص) العنواف،والغلاؼ..( الحقيقة

،عبد المجيد زعزع،رسالةماجستتَ،جامعة الحاج لخضر، باتنة الجزائر )الأسود يليقُ بكِ( لأحلاـ مستغالظي التماسك الدعجمي بُ رواية -2
2016 . 

 ىناؾ دراساتٌ ليست قليلةً عن التقابل،أفادت البحثَ، وىي على نوعتُ: -3
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ىو اتٕاه لؽكن أف نسميو)الاتٕاه التقليدي( فيتناولوف التقابل لرتزأ ومقتضبا بُ آية أو بيت شعر :بل عند القدماء دراسة التقا-أ  
الدراسات الحديثة عن  ومثلها بعض تْديث موجز دوف الحديث عن التًابط الدلالي،أو ربطو بُ سياؽ الفقرة أو النص كاملا..

 قليدي بعيدة عن غايات التقابل الدلالي الواسع بُ اللغة العربية منها: وحذت ىذه الدراسات حذو الخط الت التقابل
 حافظ لزمد الكريم ،ظاىرة التقابل الدلالي بُ اللغة العربي:عبد(2)الجنابي نصيف ،د.أتٛد الدلالة علم بُ التقابل ظاىرة  

،التقابل الدلالي بُ نهج البلاغة تغريد عبد فلحي الخالدي، (4) الصفار الدين صلاح القرآف،مناؿ بُ الدلالي التقابل ،وظاىرة(3)العبيدي
  .(6)،فضلا عن بعض الدقالات والبحوث (5)

قدّـ أصحاب ىذا الاتٕاه رؤية جديدة للتقابل، وإف كاف الحديث بُ آية بعض الدراسات الحديثة الجديدة عن التقابل: و -ب   
،فتكشف ىذه (9)،ولزمد الأمتُ الجابي(8)،وبازي(7)واحدة،وقد يتخذوف الدنهج التقليدي،لكن بنظرة جديدة كما فعل القرعاف 

العلاقات الدلالية التي تربط النص من  الدراسات علاقات جديدة بُ التقابل،ولكن لم أجد من ينظر إلى التقابل على أنو شبكة من
 أولو الى آخره ،ىذا لا يعتٍ أفّ القدماء لم يشتَوا إلى التًابط النصي بُ السورة كما فعل السيوطي والزركشي. 

، وترابطو أـ لررد لُزسِّنٌ بديعي كما تشتَ كثفرضية البحث  ،والأسلوبية ؟  من الدراسات البلاغيةتَ:الت قابلُُ لوُ أثرٌ بُ ت٘اسك النصِّ
. التقابل يقتصر على الوسائل الشكلية/السبك،أـ يشمل الوسائل  ؟وىلْ لُؽكنُ أفْ يعد  التقابلُ وسيلة مهمة من وسائلِ ترابط النّصِّ

 الدلالية /الحبك..؟؟
 :اتبع الدنهج الوصفي التحليلي/.....رواية )الأسود يليقُ بكِ ( كاملة  . منهج البحث وحدوده

تضمّن  تمهيدوفيها ألعية الدوضوع وأسباب اختياره والدراسات السابقة، و مقدمة:وارتأى الباحث تقسيم البحث على  ثتقسيم البح
 فيو أىمّ النتائج التي توصّل إليها البحث. خاتمة، وأربعة محاورالحديث عن التقابل لغة واصطلاحا، و

 التقابل لغة واصطلاحا:: أولً 

 ة من قابل الشيء بالشيء مقابلة وقِبالاً إذا عارضو،فإذا ضممتَ شيئاً إلى شيء تقوؿ: قابلتُو بو .. أصل الدقابل:(10)التقابل لغةً 

عن التلقاء والدواجهة،: ))والقِبَل:الطاقة، تقوؿ: لا قِبَل لذم. وبُ   ىػ(175والدقابلة:الدواجهة،كما قاؿ الخليل بن أتٛد الفراىيدي )ت 
. ولؽتد التقابل إلى معتٌ الدواجهة بشكل عاـ، يقوؿ ابن فارس )ت (11)((قِبَلاً أي مواجهة معتٌ آخر ىو التلقاء، تقوؿ: لقيتو

،وىذاما ذكره ابن سيده )ت (12)ىػ(: )) القاؼ والباء واللاـ أصل واحد صحيح تدؿّ كلمة على مواجهة الشيء للشيء((395
. فليست الدقابلة عند ابن فارس وابن سيده تقتصر على الطاقة والدواجهة،بل ىي مواجهة عامة،فكل أمر يواجو أمراً آخر (13)ىػ(458

إذا ضممت شيئاً إلى شيء قلت قابلتو ((فهو يقابلو ويعارضو،ويزيد الخليل على الدعتٌ الدتقدـ معتٌ الضم كما ورد عنو قولػو: 
ل لو. والتقابل تٔعتٌ الدقابلة وىو نقيض التدابر، وعلى ىذا الدعتٌ ورد قولو تعالى بُ وصف أىل فضم الشيء إلى الشيء مقاب(14)))بو

[ .. فقاؿ الدفسروف : إفّ التقابل ىنا ىو التواجو 47الجنة :) وَنػَزَعْنَا مَا بُِ صُدُورىِِم مِّنْ غِلٍّ إِخْوَاناً عَلَى سُرُرٍ مُّتػَقَابلِِتَُ ( ]الحجر: 
..فالتقابل بُ (15)حدىم بُ قفا صاحبو؛لأفّ الَأسِر ة أو الأرائك تدور بهم حيث داروا فهم بُ أحوالذم تٚيعها متقابلوفتْيث لا ينظر أ

معناه الدواجهة. وبُ معتٌ آخر يدؿ على الدعارضة؛لأنوّ قابل الشيء بالشيء أي:عارضو.والتقابل والدقابلة بُ اللغة واحد كما أوردىا 
 .(16)الجوىري وابن منظور

 .(17)ة عند البلاغيتُ :الطباؽ يسمى أحياناً الدطابقة والتطبيق والتضاد والتكافؤ دّ ورد التقابل تٔصطلحات عالتقابل اصطلاحاً:
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ىي )) أف يأبٌ الدتكلم بلفظتُ متوافقتُ فأكثر، بٍ بأضدادىا على التًتيب، والدراد بالتوافق خلاؼ التقابل، لا أف يكونا  فالدقابلة
ا مَن تَِٓلَ ( وَأمَ  7( فَسَنػُيَسِّرهُُ للِْيُسْرَى )6( وَصَد ؽَ باِلحُْسْتٌَ )5فَأَم ا مَن أعَْطَى وَاتػ قَى ) ، كقولو  تعالى:(18)متناسبتُ ومتماثلتُ (( 

 [ . 10 – 5] الليل /  (  10( فَسَنػُيَسِّرهُُ للِْعُسْرَى )9( وكََذ بَ باِلحُْسْتٌَ )8وَاسْتػَغْتٌَ )

بعض النقاد والبلاغيتُ بتُ الدقابلة والطباؽ،كأبي ىلاؿ وابن رشيق،غتَ أف آخرين رؤوا أنها معتٌ واحد كمػا فعػل القػزويتٍ ) ت فرؽ و  
ىػػ ( الطبػاؽ والدقابلػة، وذكرلعػا 725.وقػد تٚػع شػهاب الػدين الحلػ  ) ت (21)وابن الأثتَ (20)ىػ ( 745) ت .والعلويّ (19)ىػ ( 739

 .  (22)بُ موضع واحد وتٖت عنواف واحد 
فالتقابل: الدواجهة بتُ لفظتُ،أو موقفتُ أو شيئتُ سواء كانت  الدواجهة تقابلات أـ تٗالفات أـ ت٘اثلات، وقد تكوف العناصر اللغوية 
أو اللفظية بسيطة كتقابل الضدين أو الدتخالفتُ،وقد تكوف مركبة كتقابل الجملة بالجملة أو لرموعة من الجمل تٔجموعة أخرى من 

 وعليو فإفّ التقابل عند الباحث يضمُّ مصطلح الطباؽ، والتضادّ، والتناقض، والتخالف.،(23) الجمل
الذي يعُتٌ بقضية التماسك والانسجاـ بُ النصّ؛ أيْ ما  ( منهجا للدراسة الدراسات النصيّة أو نحو النّصّ ويتّخذ الكاتب )    

 :قسمينلى علػقق للنصّ نصّيتو وت٘اسكو، ولػققو ت٘اسكو لرموعة من العناصر اللغوية اللفظية،والدعنويةّ التي يقسمها الباحثوف غالبا 
 التماسُك ( . ) الس بْك ( أو،وقد سماّىا أصحاب الدراسات النصيّة بػ) : وسائل شكليةأحدىما

  (24) (. بػ) الحبَْك ( أو ) الانسجاـ  ،وقد سماّىا أصحاب الدراسات النصيّةالآخر: وسائل دللية
؛لأف النص كما يروف وحدة تتًابط أجزاؤىا عن طريق أدوات ربط ظاىرة أو (25): بُ الدراسات اللسانية يهتمّ بالتًابط اللفظيفالسبك

بالبنية الشكلية للنصّ،ويتحقق السبك/التماسك من خلاؿ أدوات تعمل على ترتيب الكلمات ترتيبا صحيحا  صرلػة،فالسبك يعتٌ
من الوجهة النحوية والدعجمية من ذلك: الإحالة،وىي تشمل ما يتعلق بالضمتَ،وما يتعلق بالوظيفة كالكلمات الدالة على 

كاف،والإحالة الدلكية،والإشارة،وما يتعلق بالظرفية كظربُ الزماف والد
الذي ىو موضوع  والتقابلالدعجمي،ويشمل التكرار،والتًادؼ، التماسك.والتبادؿ)الإحلاؿ(.والحذؼ،و(26)الوظيفية،وإحالةالدقارنات،

 تْثنا  .
ية،أو ؛أي بالبنية التحتية لأدوات الربط الظاىرة،أي ىو يتعلق بالعلاقات الدلال(27)فهو يعتٌ بتًابط النص من حيث الدعتٌوأما الحبك:

 والإتٚاؿ والتفصيل، والسبب والدسبب. العلاقات غتَ الدنظورة، مثل: ربط العاـ والخاص،
لذا اعتمد الدؤلف التقابل الذي يشكل جزءاً من) السبك/التماسك( آليةً من آليات ترابط النص،وت٘اسكو، وسيظهر أنو شبكة من    

وربطو وتعالقو،وتٖقق ذلك التماسك والتًابط بُ نصوص قرآنية وشعرية  العلاقات البنائية والدلالية التي تُسهم بُ نسج النصّ،
  (28)سابقة

 وموضوعها: (29)المحور الأول:التقابل في بناء الرواية
 وتقابل دلالي أو معنوي.،إف الدتأمل للرواية لغد أنها احتوت على تقابلات كثتَة بنوعيها : تقابل لفظي توطئة:     

وىذا ،صفحة.. ؟؟ 330قد ترى الصفحة الواحدة ت٘تلئ بأكثر من عشر تقابلات فما بالك  برواية من و فلا تٕد صفحة تٗلو منها، 
 الأمر قصدتو الكاتبة قصدا )ستتضح بُ مواضعها..(

بل ،بُ بناء الرواية،وبُ ستَ الأحداث وتطورىا،وبُ الزماف والدكاف والشخصيات:وىذه التقابلات يلحظها بُ تٚيع عناصر الرواية     
ذكُرت ىذه الآلية مرة أو  فإفْ ،لتوصيف الشخصيات،أو ستَ الأحداث (الآليات الساندة)أف تٕعل التقابلات حتى بُ روائيّةتعمدت ال
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لدعم ستَ الأحداث حتى النهاية  ذكرت كثتَا فهي الكلب،والصحوف..(وإفْ و الطاولة،و مرتتُ فهي ساندة للشخصية مثل)الخمر،
 .الذاتف وباقات التوليب(مثل:)الصوت والدوسيقى والناي و 

وتقليب ،تلك الثنائيات بعد تأمل وطوؿ نظر رصد الباحث ،معظم ىذه التقابلات ىي ثنائيات متضادة أو متناقضة فّ أويلحظ      
بٍ لػاوؿ من خلاؿ فهم التقابلات والنظر بُ لرريات الأحداث،بٍ من خلاؿ بعض العبارات التي ترد بُ النص وتسميتها تسمية ،الفكر

لأفّ الرواية بُ أغلبها تتحدث عن استعباد ؛ة (ريّ و )الحُ  )الاستعباد( :طلق عليها ثنائيةأو ،كاف نوعو..   اً أيّ توافق فكرة النص وفحواه 
 . بعض البشر لغتَىم عاطفيا أو سياسيا كما سيتضح لاحقا

 عن) )الاستعباد ((: ما ورد ولؽكن الاستعانة بإشارات لفظية توحي إلى تلك الثنائيات أو التقابل ...من ذلك    
 291و))ستَغمها على قطع مراحل بُ العبوديةّ. ص،(( 77))خرجت للغناء لكسر القيود التي يكبّل بها الرجل العربّي الدرأة..ص  
و))وىو لؽجّد سوادىا، كاف يريد أف يدُيم  ،((151و))فجأة أصبح الذاتف نوعاً من أنواع  )الاستعباد( والإىانة أيضاً.ص ،((

 ،((149و ))فهي تريد ىذا الرجل.شيء ما فيو يأسرىا ص ،((127أأسرىا بقوة شخصيتو؟  ص و)) ،(( 330استعبادىا، ص
و))لقد أكسبها الظلم حَصانة الإلؽاف.  ،(( 255و))ىو لؽلك جبروت الدسافة. ص ،((  251و))لؽلك طغياف البحر مداً وجزراً. ص

مذ أدركت أفّ طغاة الحبّ كطغاة الشعوب، جبابرة على النساء، وصغار أماـ من يفوقهم جبروتاً، وأفّ سيّدؾ أيضاً لو سيّده، 
 وطاغيتك لو من لؼشاه، صغُر السادة بُ عينيها، وغدت سيدة نفسها.((

 :منهاالتي وردت بُ الرواية ف (الحريةّ)لفاظ الدالةّ على أما الأ 
صوتُُا الليلة يغُتٍّ ))(( و 61(( و)) كألّظا الدوت غنيمة حريّةّ، ص 54ص ق من قبل مع رجل بُ مدينة تتنفّس الحرِّيةّ))لم تلتقولذا:  

تها، عانت من وعكة ولا أدؿ  من عبارتُا ىذه بُ التصريح بهذه الثنائية العجيبة :)) كلما شفيت من عبوديّ ((،   328صلحريّتها.
 (( 303حُريّتها ..ص

أولا،بٍ  سأمعتُ أو حركة معينة من حركاتُا، بل كانت تتوالد وتتناسل فبدأت من العنواف أو الر   تتوقف ىذه الثنائية عند حدٍّ و لم     
التي ساندت الأحداث أو  والآليات،والشخصيات،والدكاف والزماف،وشملت بناء الرواية وأحداثها وحركة ستَىا،نزلت بُ جسد النص

وعليو فإفّ القارىء ىنا ستَى أمراً عُجاباً .بنيوية ودلالية ت٘سك النص وتعالقو من بدايتو حتى أخرياتو توصيف الشخصية فغدت شبكة 
 صنع الباحث .سي،ويرى عجباً فيما كاتب/الساردفيما صنعو ال

بتُ بطلتُ ينتمياف إلى عالدتُ  لكنها مثتَة بالوقت نفسو تدور،( قصة عاديةرواية )الأسود يليق بكِ أول: التقابل في بناء الرواية : 
الدطارات و  الدسارح ، تدور أحداثها ب297ُص هملوف أف لغمعل  لؽكنرجل من أرقاـ.. ولا ىوامرأة من أنغاـ و  ىيمتناقضتُ؛لأنوّ 

جتماعية مة،ولا تنفصل عن البيئة السياسية والاظلالكاتبة عما يدور بتُ حبيبتُ بُ الزوايا الدصف والعواصم الدتعددة والبعيدة،ت
ولرازر الدسلحتُ ،شرور التطرؼتٖت  ة،وتتحدث صراحة عن أحداث الجزائر التي وقعترير ومؤامرات م عستَة، الدشحونة تٔخاضات

  : مقر إقامتها.االجهاديتُ،ورجاؿ الدولة الانتهازيتُ،مُزاوجة بتُ أحداث بدءاً من الجزائر،مروراً بالعراؽ، بٍ سوري
شاشات لى إرىابية،وع على قتل والدىا بأيدٍ  حداداً  لبستوذات الرداء الأسود، بطلة الرواية)ىالة(فعصرية،ة قصة حب روائيالقدـ ت   

 فٌ لذا شأ سيكوف ىذه إلا أف ىاجسا بُ داخلو أخبره بأف الفتاة ة الحزينةالذي أصبح أستَا لذذه الطلّ  ثريالتلفاز رآىا البطل )طلاؿ(ال
 .بُ حياتو خطتَ
عبارة )الأسودُ يليقُ بكِ(. لقد رأى  نقُش عليهامن لرهوؿ،  ىديةً  لبطلةوصلت امن خلاؿ باقة ورد  اميةالحبكة الدر بدأت    
 .الإباءو الطهر  فضاءوكبرياء صنعتهما أقدارىا، فقد اعتادت أف ترى العالم من  اشموخ فرأىما لم لغده بُ غتَىا، البطلةبُ  (طلاؿ)
،بٍ تتوالى ىذه وأي شبكة أفضل من باقة زىور لجذب امرأة بدا أنها راقية خطة:باقة الزىور،،وأوؿ باستدراج الجميلة طوخط توبدأ   

 الباقات تتًى ..
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الدزدانة ب)باقات التوليب( إلى أف لصح الصائد باستدراج  ،والدواعيدوتوالت العبارات الجميلة بدأت الحكايةومن ىنا      
 وىيوغطرستو، لقصة تْسب ىذا الصراع الساخن بتُ امرأة ورجل،ىو يتباىى تٔالوولظت ا.الكثتَ من الداؿ والوقت وكلفت،الفريسة
 ؟ت بتُ الطرفتُمنازلامن حروب صغتَة ورىانات و  شائكة تٗلو علاقة وىل.ا،وصفاء قلبهابشموخه تتباىى
رىا )حبيبتو( بل ىو يدّعي أف يعتًؼ حتى لنفسو أنو خسِ  مكابرتومن فراؽ الحبيبتُ،فالحبيب تأبى عليو  بدأت الرواية من النهاية     

 أنها ىي من خسرتو، وأنو ىو أيضاً مَن أراد لذما فراقاً قاطعاً كضربة سيف.
ختَ من خسارة الحب ونهاية القصة من غلق يظهر أف الرواية بدأت من الأ .....البداية تشتَ إلى النهاية،عبر الإشارة إلى مغامرىاف  

لدوسيقى ارافق يالرقص ف ..والعكس ىو الصحيح،نها لعبة عكسية البداية فيها نهايةأغلق البيانو بعد الانتهاء من العزؼ.. كالرواية من 
 وعندما ينتهي العزؼ يغلق البيانو تلقائيا.

 ةايتْسب دلالتها مثل نه مفتوحةولكن الحقيقة تبقى ،تْسب لفظو النهايات المغلقةتٖسب نهايتها من  ةوعليو الرواي  
 لتضع؛لتبدأ من النهاية،بٍ تستحضر الأحداث تباعا،مثل فيلم سينمائي؛للأحداث الماضي رجاعاستعلى  الروائيةحرصت فيها ،فالحب

 . ثل ىذه النهايةم أفضت إلىة الأولى عن الأسباب التي لحظمنذ ال شديدة ولذفة ت عّدة،أماـ تساؤلا القارىء
،فيكوف منها تفرعت إلى ثلاثة فصوؿ)ثلاثة تٖولات(  ةحرك لى )أربع حركات(، كلُّ ع ةتقسيم جسد الروايحرصت مستغالظي على 
لظا صدر بعتبة قولية إما من إنشائها إو ،لػمل عنوانا بالطريقة الدعهودة وكلّ فصل لا،لًا ىن  مدارات الروايةفصلرموعها اثتٍ عشر 

 وغتَىم،بُ(بن معد يكرب،والإماـ علي بن أبي طالب، مايكوفسكي،وعمرو،و جلاؿ الدين الرومي،ونيتشوػ)من آخرين ك أو،ىي
حتى يبقى الفصل مفتوح (والدوسيقى،والربح ةوالخسار ة،والتعاس ةوالسعاد،والداؿة،والحكم،والرجلأة،والدر ،والحب،الحياة)موضوعات

لمحموؿ الدلالي ودعم اعرفية الدتنوعة ها تٔفاتيح لفظية تدؿّ على ثقافتها الدلتنوير نصِّ ة الناقد اتويل بُ ضوء القراءأتوالالاحتمالات 
 للرواية.

تُا بُ نوتات موسيقية كل آىاأف تنثر   عزمت، الدنكوبة،ومن أجل بطلة الرواية لعنواف روايتها ارموز  ولا وليست فصولا،حركاتىي إذف  
.ولدا كاف النغم لا يظهر (ىالة الوابُ)تتمثل تْياة بطلة الرواية  موسيقيةيعتٍ أننا أماـ سردية  أيْ ها رواية ىي )الأسود يليق بكِ(، تضمّ 

 ، أربع حركات نغمية ىن فصوؿ الرواية.(ىالة )إلا تْركات صوتية، فإف حياة 
القضايا  وىذا يسرى بُ كلِّ ،:لعا قضية )الاستعباد ( وقضية )الحريةّ (إيدلوجيتين متناقضتينتقوـ الرواية بُ بنائها على     

كبتَا من الرواية يظهر الطرؼ الأوؿ من التقابل   اففي قضية الدرأة التي شغلت حيّز ،والنفسية التي احتوتُا الرواية،والاجتماعية،يةالسياس
 هابل لػاوؿ قتل،ما أوبٌ من قوة وماؿ ومهارة صيد وىو)الاستعباد ( ويتمثل باستعباد عواطف المحبوبة ومشاعرىا بٍ استعباد الجسد بكلِّ 

معها،فسيفُ  لشدّة رغبتو بها، قرّر قتلها كي يستعيد نفسو،وإذا بو لؽوت)) ،وفسو صياد النساء والثروات وسيد الأعاصتَحتُ ظنّ ن
ُـ الضربة  (( 11صاؼ والقتيل.القاتلة بتُ السيّ  العشق كسيف الساموراي،من قوانينو اقتسا

والانتهازيتُ والتكفتَيتُ الذين ،اؿ الأمن السياسي والعسكر)الاستعباد(السياسي الدتمثل بُ رج مع يتماىى)الاستعباد( العاطفي   
 .أجسادىمبُ حاولوا استعباد الناس بُ عقولذم وأفكارىم حتى 

فإما ،والاستقرار العاطفي والأسري غتَ أف قيوده طوّقتتها ،السعادة وحبّ  طاىر وعفيف ترى في إلىوبالدقابل سعت البطلة )ىالة(    
تماىى ىنا شخصيات تو ،واختارت حريّتّها،الحرية تُب الحياةف،(الحرية)ود لتناؿيوتكسر تلك الق،ثوروإما أف ت،ف تنجرؼ معوأ

 مثل)لصلاء،والأـ،والأب،وعلاء ..( مع الساعتُ إلى الحرية والذروب من )الاستعباد( والدوت...
     

 ها:اتثانيا: التقابل في موضوع
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بالفراؽ بتُ حبيبتُ  تمكبتَة تٗ  سياسية من خلاؿ قصة حبٍّ  ومضاتمع   والنجاحبالحب رومانسي لػتفي  الرواية موضوع إفّ     
التقيا على عجل ،))فكلّ مايأبٌ على عجل لؽضي سريعاً، وكل ما نكتسبو بسرعة لطسره بسهولة.وىو بلغ من الحكمة عمراً، أصبحت 

(( وتذكرنا الكاتبة تْكمة: )) لا تضع 44 .صتلاكهافيو متعة الطريق تفوؽ متعة الوصوؿ، وانتظار الأشياء أكثر شهوة من زىو ام
يجعل القارئ بُ شغف لدتابعة أحداثها ،ف((44حطبكَ دفعة واحدة بُ موقد من تٖب، عليك أف تبقيو مشتعلًا بتحريكو 

 .  (30)ووقائعها
وأوىاـ الدكتاتورية  ،ي والسياسيعاطفوالقتل والإرىاب ال ،والفراؽ ألم الدوت ت فيهاتٖدّ ،مع الحب والحياةلغ فتٍّ  رٌ الرواية معماف   
 نكبات. على كل الجروح واللياعوالت والحرية لتًجح الحياة والحب؛رجاؿ الأمن العاطفي والسياسيك
تطرح كذلك ف،كلِّ إنساف  وتتطرّؽ إلى لعوـ،المجتمعات سّ جتماعيّة وسياسيّة ت٘ا ضوعاتمو إلى الكاتبة تٔوازاة قصّة الحب  تطرؽتو     

الرواية عشرية  انتقدتكما   والنجاحالحب،و الدرأة، حوؿ كثتَة،وبُ الرواية آراء  (الذكورة،و الداؿ،،و الإرىابو الحرب،)مثل: كثتَة  مشاكل
 وزعّ على القتلة صكوؾ غفرافيتاجر بالوطن ،و ي، كما انتقدت النظاـ الذي (باسم الله)،والقتلة الذين يسفكوف دماء البشر لدّـا

 .(الوطنيةالدصالحة )عنواف ب ومسالزة
عاود بعد ت كجذوة تنفتح على الحياة رواية الفجيعة والدوت،ولكنها فإنها والحياة والأمل والتجدد، ىي رواية الحبّ  وإذا كانت الرواية  
 !! رماد
ا يأكل القط كم)) من أبناء الجزائر،وتعبر بذلك: كثتَاالثورة والشهداء،الثورة التي ابتلعت   مثل:قضايا متًابطة،ومكررة أيضا  تٙة   

الاستعباد متمثلا  تٖدثت عنو ،((11ص صغاره،تأكل الثورة أبناءىا،يأكل الحب عشاقو،يلتهمهم وىم جالسوف إلى مائدتو العامرة
 (.الابتعاد عن الأوطاف ،والاغتياؿ الدباغتو  ،الفقدو الاعتقالات،و ، السجوف ،الإرىاب ب)
وفجيعة،استعباد،وحريةّ( تشتَ إلى تقابل بتُ) الاستعباد والحرية( وبتُ)الحب والدوت( وىذا حب وحرب،حياة (كل تلك التقابلات     

 سنلحظو كثتَا بُ الرواية .
ىل أكثر فقراً من ثريّ فاقد فػ))عرؼ الأماف العاطفيّ. تلا كلتالعا ،  الحكم سلطة مثل وىي،سلطة المال قضيةوتطرح الرواية    

الداؿ كلها و سلطة النفوذ،((، و 13صالتي تناـ متوسّدة لشتلكاتُا، بل من تتوسّد ذكرياتُا.وأثرى النساء، ليست ...الحب؟ 
 (31)المجتمع.عرّتُم أماـ فالرموز،  مكشفت القناع عن تلكحاولت  بُ الرواية ، بصورة رمزية جاءت
يشاء تٔالو،بٍ ىو قادر على إغواء فتاة  أف يشتًي ما يعا،الثري الذي يستطيّ نفسشخصية العربي الدكسور  لظوذج بٍ تقدـ الرواية      

عقدة  حتى أصبح يعاني هأفقر من أف تستطيع أف تواجو طغياف مالو وسطوتو،فالرجل العربي الذي شغلت الدرأة مساحة كبتَة من تفكتَ 
شرب يأخذ كانت الدفاجأة،  على طريدتو ، لكنو قبل أف ينقضّ فريستوجدا ويعرؼ كافة التفاصيل عن  اماىر  ا)الحرماف( يبدأ صياد

 ت من شباكو ويبقى أستَا لفكرة الحرماف ػتفتفلّ فتًة طويلة، لؼفيو كاف  تظهر عقدتو وعيبو الذييبوح بأسراره و ،فحتى الثمالة الخمر
 المحور الثاني:التقابل في الشخصيات:

 أول: الشخصيات الرئيسة:
 )ىالة الوافي( -2                                      ( طلال ىاشم)-1        

 سنتحدث عنهما بإجراء تقابل كما وردت تلك التقابلات متناثرة بُ متن الرواية واصفة الشخصيتتُ تٔا يأبٌ :  
  

 ىالة طلال
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ثري جداً مثقف،يسافر باستمرار سنة، 55بُ  شخص لبناني *
الرغم من أنو متزوج ولديو  ىبالنساء،عل ولعولػيا الحياة،لديو 

 ويبدأ خططو لصيد فريستو.ابنتاف

اغتالو الإرىابيوف بُ  والدىا مغنّ سنة،27بُ فقتَة معلمة جزائرية*
لاغتياؿ أبيها وأخيها. تٖتفظ بعود أبيها، وتقرر  تحزنفالجزائر 

 .وتغتٍ لدقاتلة المجرمتُأف تتًؾ التعليم 

دوف أف  هاحبو،يود قطف ىذه الزىرة النارية بُ *يريدىا أف تغرؽ
 تُٖرؽ يده.

بل ىي زىرة * ىي تأبى أف تكوف الزوجة التي تشبو قطع الأثاث، 
  لزرقة.

 ىي تثق بالناس ،ولا تريد علاقات عابرة .... يانة زوجية، ويقيم علاقات عابرة مع نساء.لخلا يثق بالدرأة 

*رجل أعماؿ أخطبوط فاحش الثراء ت٘تد أذرعو إلى كل مكاف ..  
 كاف منغمساً بُ الثراء والبذخ

ؼ تٔالذا لحاجتهم الضرورية،لكن ر وبسيطة كانت تتص *فقتَة
 الانبهار جعلها تسايره بُ بعض الدصاريف 

يتحكم بها، فهو يقرر متى يضيف آلات موسيقية للحركة ومتى *
 ...لؼفف الإيقاع أو يزيده

الدوسيقى أما الدغنية فكانت الراقصة التي تتحرؾ تْسب إيقاع *
 الدفروض عليها

نقطاع عن حبيبتو فهو يقرر الا * وظل الرجل لشسكا بزماـ الأمور
 متى شاء ويقرر لقاءىا متى يشاء..

* وىي مسلوبة مأخوذة تْبو جاىزة لأي لقاء حتى لو كاف على 
 لتزاماتُا الغنائية الأخرىاحساب حفلاتُا و 

  أف تكوف لو، وأف تغتٍ لوىا يريد*
ا أف تغتٍ لآخخرين، وحتُ يعرؼ أنها ستحيي حفلاً *ولا يريد لذ

 غنائياً لػجز القائمة كلها، حتى يستأثر بها ..

 ترفض لكن... 
)الدقابلة بتُ الطلب حفل ختَي وتٕيبو على مضض لأن*

 والرفض(

 .رفضت، غنّت، فنجحت لكنها*  ألّا تغتٍ حكرا عليو اكاف يريدى*

 .النجاح لغمّلها، يرفعهافأف تٗونو مع النجاح.  *لا ....*كاف يفضّل لو خانتو مع رجل

 .*فكّت رباطها بيديها،وانطلقت.خلعت سوادىا البحر ستغرؽ. مَن فكّ رباطها؟ ها بُأنو حتُ ألق ظنّ * 

 ، لأنها تريد زواجاً لا لقاءً عابراً ترفضولكنها * *وىو غتَ متعجّل للنوـ معها. إنو يريدىا على نار ىادئة. 

 .لذا بأسراره*وحتُ يفضي 
 *وحتُ يراىا تٖادث جزائريتُ تبدأ الغتَة ويبدأ الشك.

 .وترفض أف ت٘كنو من نفسها*
 .*وترفض أف تأخذ منو الداؿ

*يبعثرىا بُ غرفتها،ويبدأ يهينها،ويبدأ يتصرؼ كرجل شرقي، بٍ 
 تقفز العلاقة إلى نهايتها.

*عندىا تصحو تعزـ على إحياء حفل بُ )ميونيخ( يعود ريعو 
 ساعدة العراقيتُ الذين يعانوف الحرب واحتلاؿ أمتَكا لبلادىم.لد
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*أما طلاؿ ىاشم فقد تابع حفلها وىو وحيد بُ شقتو،  يرتدي 
 لأنوالسود،فالأسود الذي كاف يليق بها،وخلعتو، ارتداه ىو  الثياب
 يليق بو.

 *وستخلع ثيابها السود،وستًتدي ثياباً ذات لوف
لتعلن رفضها العبودية وعشقها لازوردي،وستغتٍ للجماىتَ،ال

 الدوت والعبودية إلىالحياة والحرية والفن بدؿ الأسود الذي يرمز 
 والياّس.

 فنجحت*أخلصت ىي للحياة، ولم تٖبها، أخلص لدالو،لأرقامو بلأحب الحياة ولم لؼلص لذا،  ىو*

عاش سنتُ بُ أحلامو وأوىامو لاىثا وراء طريدتو،غتَ أنوّ 
 الفجيعة حتى الأسود صار يليق بوأفاؽ،وحلت بو 

 ستيقظت،وا،غتَ أنها أفاقت قبل أف تغرؽ بُ وحل الثراء الدخيف
 بهورةم واتة،لقد عاشت سنتها منتهيمن أحلاـ صلاحيىي 

  306بألاعيب ساحر  ص

 

وما ملك من مكر،وغطرسة ولزاولة العبور إلى  )طلاؿ (تزاتٛت صور التقابل ىنا بتُ البطلتُ بُ أوصافهما وسلوكهما، فػ     
أصحاب جسدىا،والتحكم بها حيث شاء حتى لتتًؾ أعمالذا تلبية لو،ويرى نفسو سيد الأعاصتَ والثروات والإلو....ىكذا ىم 

ل الطرؼ ت٘ثّ  البطل أوصاؼ كلّ ىذه وىذه الأوصاؼ تلازـ الشخصيات وتنمو حتى نهاية الرواية.الاستبداد العاطفي،والسياسي..
 (.الأوؿ من التقابل )الاستعباد 

 ت٘ثلّ البطل أوصاؼ ىذه كلّ وما ملكت من عفة وحب طاىر، بٍ قوة وكبرياء فجعلتها تنتصر عليو وتناؿ حريتها ،)ىالة( وأمّا   
 ة(..الطرؼ الثاني من التقابل الذي ىو)الحريّ 

 
وىو أوؿ حفل تغتٍ فيو للبطل طلاؿ )من  حفلة القاىرةالعجيب الذي عقدتو الكاتبة عند الحديث عن  لتقابلبٍ  انظر إلى ا    
 .ة(..)الحريّ و (الاستعباد (؛لتظهر كثرة التقابلات وروعتها،وكيف تصبّ كلها بُ ثنائية التقابل الكبرى)111ص-105ص

 ىالة طلال
  ..التواضع في درساً  الرجل ىذا تلقّن كي الغناء رفض فكرة *راودتُا وغطرستوكبريائو تأخر عن موعد الحفل متعمدا تعبتَا عن  *

* عليها أف تدفع مايتكبّده من خسائر. شعرت بأفّ ما بُ جيبها لايغطّي  * جيبو مليء وثراؤه فاحش
 منسوب كرامتها

*طلاؿ اشتًى قبل أياّـ كلّ بطاقات الحفل الختَي، وىو 
 مبتهج.

إمكانو أف يكتفي بشراء كمّيّة من ب لأنو وغطرستو*ىالة منزعجة لتصرفو 
 أف لػضر. ريدماً لدن ياالتذاكر، والتبرعّ ببقيّة الدبلغ، احتً 

 *البنيةالمحذوفة: لا يساوي الجميع وإف ملكَ مالا.. *يظن أنو يساوي الحضور تٚيعاً، لأنوّ لؽلك أكثر لشاّ لؽلكوف؟
 

يبدو حتى * واشتًى ىو بطاقات قاعة تٔا فاض من مالو، 
 الأكثر كرماً وإنسانيّة!

 حاجتها إلى الداؿ.    مع*تنازلت عن دخلها من ىذا الحفل، 

ستقر إلا يشتًي ملايتُ الأمتار من الأراضي ، لكن بُ النهاية لن يأف  وبإمكان * كريم غطى بكرمو كل الدقاعد الشاغرة...
 ...متً ونصف بُ 
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ثوب أسود جيدىا العاري وشعر أسود مرفوع إلى  بُكبجعة سوداء تبدو  *  لػوطو مرافقوه* كاف رجلا أنيق الدظهر بُ أبّهة واضحة، 
 أعلى.  إنّها الفتنة العصيّة.  

 اعتبار لنفسهاألّا تٖييّو قبل أف تشرع بُ الغناء....رد رت * قر  * لم لُػي ها،ولا تقدّـ من الدنصّة ليسلّم عليها..تكبراً 
 *ستغتٍّ قدر مادفع ولن تسألو ماذا يفُضّل أف يسمع * لم يسألذا: تغتٍّ لقاعة حاشدة بالحضور أـ فارغة 

ه كلّ الدقاعد ودالذي غطّى تّ الحاضرأـ إلى )السيّد الكريم(
 الشاغرة!

 وىل تتوجّو بكلامها إلى)الجمهور الكريم(  وىم غياب

 اشتًاىا تٔالو...*الكراسي ملأى بُ ظنو لأنو 
لكن بُ نهاية كلّ أغنية، كاف تصفيق اليدين الوحيدتتُ يطيح 

 أوىامها.

 *حاولت أف تضبط مشاعرىا أف تغُتٍ للكراسي الشاغرة
ّـ كلثوـ غنّت لقاعة فارغة إلّا من الكراسي وىذا أىوف. وىذا يقويها  أ

 كها....وارتبا ....* سُتغتٍّ لذذا ... *الغريب الجالس بتُ ثقتو.....
 .... وضوئها.... *بتُ عتمتو. .......

 .....  لا حبالذا الصوتيّة. *اشتًى، لددّة زمنيّة، صوتُا...
 فتصاب بالخوؼ...غنٍّ متذكرت أفّ أحدىم أطلق النار على  * غطرسة*لؼتصر كلّ الحضور..

تعامل مع رجل يلُغي القاعة،ولايتًؾ تْضوره أيّ ت*كيف  
 احتماؿ للتواصل.

استدركت،فهي التي اختارت لو مقعده، وبإمكانها أف تطرده من الصفّ إف *
 فعليها بالصبر والتواصل  شاءت.

 نّها تغتٍّ على النقطة الأكثر ارتفاعاً، لأالأقوى ضوءاً منو،  ىي لكن  وجبروتو*يريد أف يصنع الحدث بضوئو.
 مقامها العالي...؟ىي بُ أـ  أيهّما الأقوى إذف..؟ ىو بُ لرلسو الشاسع..؟

 كانت تغُتٍّ فيها تارةً......،ا تراودىأفكار كثتَة  ....لعاشقها
 وطوراً..... ، ومرةّ..... .....لقاتلها....... لرجل تٖتقره،

 وأخرى لرجل لم تستطع أف ت٘نع نفسها.... ...... من الإعجاب بو
 بتلك الدسافة التي وضعها بينو ......

 ليولعها بكثرتو، 
 وبينها .....

 وليمنح صوتُا مسافة الشدو طليقاً.  
 *ماذا تراه سيقوؿ لذا؟ 

 البنية الدضمرة)كأنو لا يستحق (.......... 
 * وتٔاذا ستًدّ عليو؟

 أتشكره؟ وعلاـ تشكره؟
 لكن قلبها خفق عندما قُدـ لذا باقة ورود تٛراء  منها.   القريب*يشغلها ىذا الرجل 

 *.......مذىولة، وىي تراه..... ملوحاً بيده، ، وتركهااكتفى بالرد ىو  *
 *.....تغُتٍّ لو ساعتتُ، أيّ رجل ىذا، ومن لؼاؿ نفسو؟! *يغادر القاعة، مطوَقاً بالطامعتُ بُ إكراميّة. 

 *.....إنو إمعاف بُ الإىانة.   سمعها بكلمة شكر.يلم  ا يصافحهلم*بٍ يغادر القاعة؟
 )إصرار على الإذلاؿ( *......يضع اسمو على بطاقة؟ ىو أكبر من أفوروده، خرساء ال*حتى 

 *.......أصغر من أف تكوف أىلاً لكلمات تٓطّ يده. * يراىا..... .................................
 *كل إدارة الدسرح وموظفّيو كانوا بُ وداع )السيد الكريم(.

 )تكريم عظيم (
)إصرار على      ىناؾ أحد ليهنئّها أو ليشكرىا. يكن لم*غادرت الدسرح مدمّرة.

 الإذلاؿ(
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  14صىا.أفقره بعُدُ  ..جعلتو فقتَا تْبّها كاف غنياّ تٔالوالنهاية:وبُ 
 انتصرت بإلؽانها وكبريائها ىزمتو الأماني والأوىاـ

بُ كلُّ البتٌ اللغوية التي تتمحور حوؿ البطل )طلاؿ(من غطرسة وكبر وابتهاج ،وإغداؽ الداؿ ،والأنانية،والأبّهة ،كلها تصبّ      
 ، وىذه البتٌ تظهر مذ بداية الرواية مرورا تّسد النص حتى نهايتو .الطرؼ الأوؿ من التقابل  )الاستعباد (

الطرؼ الثاني من بُ كلها تصبّ  الأبرياء.. ( من تواضع وكبريائها ورفض لعلو الدشتُىالة )وؿ البطلةأمّا البتٌ اللغوية التي تتمحور ح   
 وىذه البتٌ كذلك تبرز مذ بداية الرواية حتى نهايتها ...(الحرية)التقابل الذي ىو

ما يربط النصّ من أولو حتى نهايتو،فيبدو النصّ تٔعتٌ أف التقابل بطرفيو الدتناقضتُ:)الاستعباد والحريةّ( الدتمثل بصفات البطلتُ،وستَتُ  
 متعالقا متماسكاً .

 :ثانيا: الشخصيات الثانوية
على الرغم من ثانويتها،فهناؾ لصلاء ابن خالة  مناسبةً  تجاءو  بُ خدمة الشخصيات الكبرى، الشخصيات بُ الرواية وظفّت    

لب حيث إلى حوعادت  ،ت الجزائر بعد فقداف زوجها وابنهاغادر البطلة ومرافقتها ومستشارىا العاطفي،بٍ والدة ىالة السورية التي 
 وىناؾ شخصيات الدكر السياسي، والعسكر ،والدنظمات الإرىابية ..، كذلكوالدىا   ذكريات فقدِ 

هم أصحاب الاستبداد العاطفي، مع)طلاؿ( و إحداىما مجموعة : مجموعتينابل ىنا بتُ الشخصيات يقع بتُ التق     
:أبوىا وأخوىا ،ولصلاء اهمع)ىالة( و لأخرى مجموعةوا(،والسياسي..وتٔا فيها من أوصاؼ ت٘ثّل الطرؼ الأوؿ من التقابل )الاستعباد

تقع تٖت الطرؼ الثاني من التقابل  عن الحب والسلاـ والحرية وتٔا فيها من أوصاؼ ،وعلاء بُ الرواية ،والمجتمع ثانيا،الذين يبحثوف
 الذي ىو)الحرية(..

 أو الأحداث: اتلشخصيّ لثالثا: التقابل بين الآليات الساندة 
 :ىالموسيقفي ألفاظ التقابل -1
بل إيقاع فالدوسيقى ليست نوتات تُسمَع فقط، ،التي لا تستغتٍ عنو طوؿ يومها ةتتوشحو الدرأ االدوسيقى عند الكاتبة وشاحتبدو     

 بو، واحد منا لو إيقاعو الخاص بُ وصفها للعلاقات الإنسانية، فكلُّ حتّى الدوسيقية النوتات توظف الكاتبة ف ت٘شي عليو الدخلوقات،
لات الآك،  أحدلعا لآخخرويتناغم  ،بتُ إيقاع كل واحد منهماثنتُ لغب أف يكوف ىناؾ توافق وانسجاـ االإنسجاـ بتُ  لػصل وحتى 

 لروايةا ، فكأفالذرمونية وأ (ىارموني)نا موسيقية متناغمة رائعة وىو ما يسمى بُ الدوسيقى بالػ منحفيما بينها فت تآلفالدوسيقية التي ت
احت تصف الأشياء والشخصيات بأنها تراقص بل ر قطعة موسيقية تتقسم فصولذا إلى حركات،الحركة الأولى بٍ الحركة الثانية..

 مراراً  وصعد قلبها نزؿ.باليو راقصة تٓف ي بيانو، نوتات على تقفز كانت لو ...كما مشياً  فيينا مطار بُ :))حطّت النوتات..تقوؿ
 ((.245ص. بفرحتها تتعثرّ أف خافت حتّى  الدوسيقي، السلّم
 على مغلق كبيانوأنو بيانو مغلق على نفسو، فلا أحد يعلم أسراره وما لؼفيو بُ باطنو:فالرجل العاشق تصفو بُ بداية الرواية على   

 . 11ص.سرهّ على ىو منغلق موسيقاه،
 أما بطلة الرواية فهي أحيانا كالناي الذي حتى لو نزُع من مكاف مولده فهو يبقى يغتٍ بشجن لذكرى أرضو الأولى التي انتزع منها  

 . 42.ص
الخط الدوازي أو الدعادؿ الدوضوعي للبطلتُ على مدى الرواية كلها، لكن كلّ بطل يرى بُ الدوسيقى رؤية تٗالف الآخر  ت٘ثل الدوسيقىو  

 وتناقضو..
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أصحاب الاستبداد  ووسيلة لصيد الفرائس من النساء وأسرىن. وىذا شأف،لى الدوسيقى أنها متعة ولذوإؼ) طلاؿ( البطل ينظر  
 . الرؤية تقع بُ الطرؼ الأوؿ من التقابل  )الاستعباد ( العاطفي، و السياسي..و ىذه

بل سلاح تقارع بو الخصوـ من الإرىابيتُ ،ووسيلة من وسائل الحرية ،أمّا البطلة ىالة فتًى الدوسيقى آلية من آليات تناسق الحياة   
 ..(الحرية)والذين لؽارسوف قتل الأبرياء..و ىذه الرؤية تقع تٖت الطرؼ الثاني من التقابل الذي ى

لػقق  منذ بداية الرواية حتى نهايتها من قوة وجبروت واستعباد،وسلاحا لنيل الحرة للبطلة، تٔعتٌ آخر:أف الدوسيقى وما ت٘ثلّو للبطل 
 ترابطا آخر يضاؼ إلى رابط الشخصيات الدذكور آنفاً .

الأب والعود ػ كائنتُ :الدشهد  يظهرصورة فنية رائعة ، بُ  الكاتبة والد البطلة الذي اغتيل وىو يغتٍ مع عوده صورت: العود-2
كاف العود قد اقتسم ، كائن حي  وبل ى ،منهما يفتدي الآخر، فلم يكن العود آلة صماء التضحية، كل   إلىف بقابشريتُ يتسا

صاحبو، عاد العود إلى جثة لػمل ما يعود حصاف جريح مثلالرصاص مع سيده، كما يقتسم حصاف النتَاف مع صاحبو بُ الدعركة، 
 . 153،صالبيت، معلنا موت من ظل رفيقو على مدى ثلاثتُ سنة

،فكل  منهما:وبُ  ،مضحّي،متسابق لو ،لكن  إفّ التقابل بتُ العود وصاحبو تقابل تٚيل ومؤثر بُ كل صفاتُما الحركية والإنسانية   
الآلة أكثر  كأنها تقوؿ:إفّ الكاتبة العود صفات بشرية،   منحت تُوح الأصل أف الأب كائن بشري، أمّا العود فهو كائن خشّ  !!!

 .(32)التكفتَيتُأصحاب الاسبتداد ،و إنسانية من ىؤلاء 
 الطرؼ الثاني من التقابل الذي ىو)الحرية(..وىذه تٖمل  وصورة)الأب مع العود ( ت٘ثّل بنية لغوية واحدة،  
الطرؼ الأوؿ من التقابل  تقابلها بنية أخرى: ىي صورة القاتل تٔختلف أشكالو وتٔا فيو من بشاعة التكفتَ والقتل،وت٘ثل  

 .)الاستعباد(
عتبة نصية ،بديعة على  الناي تغذية نصية من سرد سابق،جعلتها ذكرىابُ و ( كائنا يشكو وينوح.. النّايتٕعل الكاتبة ) النّاي: -3

الدين الرومي:) أتراؾ استمعت إلى حكايا الناي وأنتُ اغتًابو إنو يشكو ألم الفراؽ ،،يقوؿ : إنتٍ مذ قُطعت من منبت الدتن لجلاؿ 
فكل إنساف أقاـ بعيدا عن أصلو ،يظل يبحث عن زماف ،الغاب لم ينطفئ بي ىذا النواح،لذا ترى الناس رجالًا ونساءً يبكوف لبكائي

لأجل آلة بوح لا تكفّ عن النواح، كطفل تاه عن أمّو،يروي قصتو لكلّ من يستمع اليو فيبُكيو،) القصبة (  ػػف،(44....،ص وصلو
صديق كلّ أىل الفراؽ،لأنو فارؽ منبتو،واقتُلع من تربتو،بعد أف كاف عوداً أخضر على قصبة مورقة . ترُؾ ليجفّ فأصبحت  ذلك فهو

قسو قلبو ، وأحدثوا فيو ثقوباً ليعبر منها الذواء كي يتمكّنوا من النفخ فيو سحنتو شاحبة،وانتهى خشباً جامداً. عندئذ عُرض للنار لي
 .64 صتٔواجعهم واذا بو يفوؽ عازفو أنيناً ..

كلالعا متغرب،يئنّ من ألم الفراؽ ،تائو،يشكو،بل يبكي،تغتَّ ) ىالة(   و)الناي( ػف،البطلة ) ىالة( ومن تغرب مثلها لؽثل (الناي)ؼ  
لمعاناة يرافق الدسار الفجائعي لذا من بداية الرواية حتى نهايتها ، ل اعنوانفخ فيو عزؼ أنينا ووجعا ،فأصبح) الناي(لونو،كلالعا إذا نُ 

 فيصبح قرينا للعويل والنواح والبكاء والأنتُ والحنتُ وشغف الاستماع أيضا .
الانكسار والقيود إلى و  الضعف .بل النهوض منسلاحا تٖارب بو أعداء الحياة  متمظهرا بالعود والناي جعلت البطلة الغناءف   

ا التناسق الصوبٌ بُ السلم الدوسيقي سيشكل تناسقبُ حتُ أف النجاح والحرية ، فكانت الدوسيقى والغناء الأداة التي ترفع بعد خفض، 
 .(33)والشخوص مؤثرة بُ حياة البطلةمؤنسة و الحياة بعد أف اختلّ ميزانها، فالرواية تؤنسن الدوسيقى وتٕعلها  بُ
نّ من ألم الفراؽ ،تائو،يشكو،يبكي،كأنها تقوؿ:إفّ الآلة أكثر إنسانية من ئو كائن بشري ينّ أوىنا تصور الكاتبة  آلةً أخرى)الناي( ب  

 ىؤلاء القتلة ..!!
فصورة)الناي  يبحثاف عن الحرية،إفّ التقابل بتُ الناي والبطلة تقابل تٚيل ومؤثر،فكل  منهما:باؾٍ ،شاؾٍ ،يصدر عزفا ينسق الحياة،   

 والبطلة( ت٘ثّل بنية لغوية واحدة، وىذه تٖمل الطرؼ الثاني من التقابل الذي، ىو)الحرية(..



 2018 :44-71Journal of Language  Studies  Vol. 2 , No.1, 
 

 

46 

 

 .بُ حتُ تقابلها بنية أخرى مضمرة:ىي صورة القاتل وتٔا فيو من تٚود التفكتَ والقتل، فتمثل الطرؼ الأوؿ من التقابل)الاستعباد(  
يذكر  اتبة الصوت آليّة روائية ت٘تدّ بامتداد الرواية ومثل ذلك كثتَ)ينظر بُ الذامش أكثر من ثلاثتُ موضعاجعلت الك الصّوت:-4

 .(34)الصوت ( 
فكاف الصوت آلية لصيد الفريسة،واستعبادىا،وبُ الوقت نفسو وسيلة للتحرر من قيوده..،والصوت علاماتياً ىو التعارؼ ما قبل   

 .(35)عبر شاشة التلفاز ..، والصوت ىو السبب الرئيس للتفارؽ بتُ العاشقتُالأوؿ بتُ الثري، والدغنية 
حتّى الصوت لم يسلم من مكره وألاعيبو وغطرستو وت٘لّكو، فقد سحره صوتُا،كمن يأخذ قرصاً من الأسبرين لدعالجة مرض مزمن   
، وأصبحت مهرة ليس من حقّها أف 135، ويشتًي صوتُا حتُ يريد ص109،بل اشتًى صوتُا..  لا حبالذا الصوتيّة.ص18ص

 307تصهل بُ خارج حظتَتو. ص
 ولغعلو رنة لذاتفها،وضعت الذاتف على أذنها.  جاء صوتو: 

 212اشتقت إليك.. ص-
 213والعاديوّف من الناس مثل )ىالة( يرسلوف مع الورد بطاقة.  أمّا ىو، فتَسل لذا مع الورد صوتو. ص 
، فهو ليس إلا 261لكن ما لُػتَىّا، أنو لم لؽدح صوتُا يوماً، ولا أبدى إعجابو بفنّها أتراه لػجّم النجمة ليتمكّن من الأنثى؟ ص  

 .307ص إرىابّي، استحوذ على صوتُا بسلطة مالو
 ( .الستعباد ) ثنائية التقابلفكلُّ ىذه البتٌ اللغوية تتدفق لضو الطرؼ الأوؿ من   
طلة حاولت الانفكاؾ من قيد صوتو بدأت تشغل الذاتف من دوف خوفها الدائم من نوبات غتَتو. ومن شكوكو، وتٕسّسو لكن الب  

، كاف نومو مضطرباً ذات مرة، ناـ عارياً من صوتُا فشعر أنّها ىزمتو حتّى 303الصامت عليها. فشُفيت من الرىاب الذي لازمها، ص
 ،47من قبل بدء الجولة .ص

،وصوتُُا الليلة يغُتٍّ لحريّتها. يصدح احتفاءً بها، صوتُا 328،بل صوتُا ىو الذي يأخذ بالثأر صالذي يثأر ت ليس ثوبهاوعندما ثأر  
 328الليلة لا لػب سواىا. لأوّؿ مرةّ تقع بُ حبّ نفسها.

يعدمونها، وسألوىا عن سهى وأخي حستٍ يضم إلى صوت )ىالة(فػ)سهى بشارة بطلة الدقاومة..  أولعوىا أنهم سو و أصوت والدىا،
 حستٍ، أمنيتها الأختَة بُ الحياة.  ردّت )أريد أف أغتٍّ( وراح صوتُا يتًلًّ تٔوّاؿ من العتابا الجبليّة، وعندما اغتاؿ الإرىابيّوف الشابّ 

 76وقطفوا زىرة صوتو،ثأر شقيقو لدـ أخيو تٔواصلة أداء أغانيو ، أربكهم أف يواجههم أعزؿ إلاّ من حنجرتو.ص
وسطوتو ىنا قيد وعبودية لصوت لبطلة فكاف  ،بالأعيبو اصوتُالاستحواذ على يلحظ أفّ التقابل جرى بتُ صوتو وصوتُا،إلا أفّ     

 (. لستعبادصوتو لؽثل الطرؼ الأوؿ من التقابل الذي ىو)ا
ثل الطرؼ الثاني من التقابل الذي، ولزاربة الظلم ،فهو لؽ والحرية أمّا صوت)ىالة( ومن معها: فهو صوت يدعو إلى المحبة والسلاـ 

 (.ةالحريّ ىو)
 :الهاتف فيالتقابل  -5
إلى أخرى   ةولأفّ كلا البطلتُ صاحب أعماؿ وتنقل وسفر من مدين؛عمالذم وتواصلهمأالذاتف تقنية يستعملها الناس لقضاء     

 منهما... فالذاتف أصبح الوسيلة الدهمة للتواصل بينهما وكاف الرفيق و الأنيس لكلِّ 
 51لؽثل وسيلة الصيد لفريسة ليست سهلة بل عصية وعنيدة فبدأ لؼطط لدواجهة الدوقف الجديد ص  (طلاؿ)لكن الذاتف عند     
 ىراحت، ت٘زّؽ ورقة الذدّية بسرعة.  أخرجت جهاز ىاتف العلبة، وضغطت أوّؿ زّر صادفها. وضعت الذاتف علمن ذلك حتُ  ...

 أذنها.  جاء صوتو: 
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 ............................اشتقت إليك.. -
 ىل اشتقتِ إلّي؟ - 

 212ص  عليك اللعنة..  كدت تقتلتٍ!-ردّت بصوتٍ أفقدتو الدفاجأة نبرتو: 
ي أف الجواؿ أصبح قيدا من قيود  ((أ 150صفجأة أصبح الذاتف نوعاً من أنواع الاستعباد والإىانة أيضاً.  وتصرح الساردة بأنو)) 

 ..ةباد ( لتلك الدرأ)الاستع
ف أ)) يسعدني    و ىذا لؽثل الطرؼ الأوؿ من ثنائية التقابل  )الاستعباد (..بُ حتُ أف الذاتف عند البطلة كاف جهاز عاديا قالت:   

(( ترجو تواصلها معو تريده أف يكوف حبيبا و زوجا و شريكا  بُ 53صلكن)) تٔجيئو أصبح رجلا ...،(( 214ص يكوف لي رقم
  (الحرية و الحب)ة..و ىذا لؽثل الطرؼ الثاني من ثنائية التقابل  الحيا

 فالذاتف ىو الآخر يشارؾ ذلك التقابل الطريف الذي نسجتو الدؤلفة بُ كل خطوة لؼطوىا البطل أو  تٗطوىا البطلة..
 باقات التوليب : لتقابل فيا -6
مادية ، والأخرى لغويةإحدالعا:  :لعبتينمراوغة تعتمد على  ة(ىال البطلة) تقوـ  تٔراوغة (طلاؿ)أف شخصية البطل  يلحظ الدتأمل   

إنو لوف بارد لغلب ،واللوف الدشفر بباقات التوليب البنفسجي الذي لؽاىي اللوف الأسود الذي يظنّ البطل أنو يليق بها ،تتمثل بالدوسيقى
 .(36)الحزف ولا يوحي بالشباب فضلا عن لونها القابً 

الذي أجرتو الكاتبة على لسانيهما مليء بالتقابل اللفظي والدعنوي كما أنو مليء بالدعاني الجميلة واصفا نفسيّات البطلتُ  فالحوار    
و عن حبّو لزىرة لفساقي الورود ليس من سيقطفها، ولا قاطفها من ستنتهي بُ مزىريةّ بُ بيتو!تسأ وخبايالعا بكل دقة وتأثتَ...
 فيسخر منها لأنها تنكر عليو اختياره..!! ؟وف البنفسجي الغريب.التوليب بالذات، وذلك الل

زىرة لم لؽتلك سرّىا أحد. لونها مستعصٍ تفستَه،ىي مثلك وردة لم تٗلع عنها عباءة الحياء، تٙةّ ورود سيئّة السمعة  ))فأجاب لأنّها-
زعم ي ((،165كتلك التي قُدّمت لك بُ الحفل!صتتحرّش بقاطفها..تشهر لونها وعطرىا، ىذه ستجد دائماً عابر سبيل يشتًيها..   

لأنوّ لم يهد )وردتُا( من قبل لأحد،  أـ تٖزف لأنوّ أىدى وروداً كثتَة  سعيدةلكن أ تكوف  ،لم يهدىا قبل اليوـ لأحد،أنها ىي وردتُا
 . 139لغتَىا؟  ص

يلة من وسائل صيد الفريسة وتعبتَا عن ها البطل وسعملغتَ قليلة من جسد النص كاف يست ةباقات التوليب التي أخذت مساح
أنّها امرأة ساذجة،منخرطة بُ حزب  بُ حتُغطرستو وسيادتو وجبروتو و أسره لذا.. يبدو ىذا الرجل خائناً لكلّ شيء عدا الحياة. 

 ،ىذا الطرؼ الأوؿ من ثنائية التقابل)الاستعباد( 139..صالدتخلّفتُ الحالدتُ،الأوفياء لأوىامهم
فالبطلة ترى أف باقات التوليب الدعتمة غريبة  ،،تفهم من سياقات النصوص(الحرية )التي ت٘ثل الطرؼ الثاني من التقابل يةنأما الب  

ومريبة.. كانت تنتظر أف يهدي إليها باقة بيضاء أو وردية دلالة على الحبّ والحرية والنقاء والطهر بدلا من أف يهديها باقة باللوف 
 .. وىكذا تتحقق ثنائية التقابل حتى بُ باقات التوليب.الأسود و الحزف و الوجع.

 :الطاولة فيالتقابل  -7
 جلسافأما الطاولة فقد  ،الكاتبة بالتقابل بتُ الأشياء الداعمة الساندة للشخصيات فقفز التقابل إلى الطاولة والصحوف تكتفا  ما    

تساءلت كيف سيتستٌ بل ..تلمسو أف إلى تٖتاج.منو للاقتًاب متلهفة كانت.مسافة إلى تٖتاج فالوجاىة. الطاولة طربُ إلى متقابلتُ
   249ص.ويتلاصقوف يتقاربوف البسطاء وحدىم ،لكنلذما تبادؿ الحديث على ىذه الدسافة

 يقلب أف للحبّ  لػدث ألذذالكن الطاولة ىنا ليست للأكل فقط، بل للقاء حبيبتُ، بل تفعل ىذه الطاولات الفاخرة أفاعيلها))  
  بساطة؟ أكثر الحياة حيث إلى بعشّاقو ولؽضي حولذا، الجالستُ على الفاخرة الطاولات ىذه
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  249 ص..الدطلقة تْبيبتو الطاولة،ليلحق الشمس،وغادر عنها تغرب لا التي الإمبراطورية بتاج ألقى حيث الثامن إدوارد فعل ىكذا
)) 
لأنو اعتاد حياة الغتٌ والتًؼ والبذخ.. إنها ؛البطل لا ينبهر  لشيء والصور فإف  ،وبُ وسط تلك الأبهة وفخامة  الدكاف والطاولات   

ثرياء والاستبداد العاطفي والسياسي... بُ حتُ ىي كانت بُ دىشة إنها فتاة بسيطة وفقتَة وعفيفة إنها حياة الحب والحرية حياة الأ
 والبساطة..

.  للأحلاـ الآخر الطرؼ على بوجودىا سعيدة الأمر بها انتهى ))تقابل الأحلاـلت ايوعاطف انفسي تقابلاىنا ويظهر التقابل الدكاني    
 . (( 250الرغبة ص وكذلك..  مسافة إلى تٖتاج الشاعريةّ

. أما صحوف الجزائر فهي قصعة خشبية مصنوعة من يقدـ عليها طعاـ قليل وفاخر، وكأنو للزينة والتفاخر فخمة كبتَة. مو صحونه   
ستدرؾ  لاحقا، أف من لغلس أماـ صحن كبتَ، لكنها ... الدار ىلأخمة لؽكن لكمية الخضراوات أف لغمع حولو كل جذع شجرة ض

)الحب ىو  مع أفوُضعت عليو كمية صغتَة من الأكل، ليس مستعدا لاقتساـ أشيائو الخاصة مع أحد، حتّى مع أقرب الناس إليو .
 ! 252ص مقدرة شخصتُ على استخداـ فرشاة أسناف واحدة (

أىل الدكر العاطفي والسياسي وىذه ت٘ثل الطرؼ الأوؿ من  ،بتُ صحوف أىل الثراء الفاحش طريفة بُ تقابل أشدّ طرافة مقابلة 
 )وىذه ت٘ثل الطرؼ الثاني من التقابل ،وبتُ صحوف الفقراء والدساكتُ أصحاب القلوب البيضاء ،التقابل الاستبداد و)الاستعباد (

 بساطة والسلاـ (.الحرية والحب وال
من اعتًافاتو بُ الكأس الخامسة والسادسة،بعد سكره أنو يتحدث عن كلبو الذي لػبّو؛لأنو أىدتو لو : الكلب في التقابل  -8

صديقة قدلؽة، وىكذا شأف الأثرياء مع الحيوانات والطيور فهي عزيزة عليهم .والكاتبة تقيم تقابلا على لساف البطل والبطلة عن 
 يأبٌ : الكلب كما

   البطل البطلة
 ..  و* ينفضّ الجميع من حول .ه.فلا يبقى لك سوا..*. تتنمّى أف يفُلس كي..
 وىل لي سواؾ؟......- *حقاً ليس لك سواي؟

 *إنو يسخر منها ويذمّها لي أيضاً كلب أحبّو.  تلقيتّو من امرأة أحبتّتٍ،-
 .....طبعا بالكلب*  *أأنت متعلقّ بالكلب أـ بصاحبتو؟

أجنبيّة،تعُطي ألعيّة للالتفاتة الأختَة التي  *ىديةّ وداع.صاحبتو .. لذا ذ ّـ.. وفية ليست ىي الدقابل وبُ* 
 عند العربيّات. هتنُهي علاقة. ىذا لن تٕد

ّـ لذا ..  *لا تعرؼ من تُٖبّ حقاً إلا عند الانفصاؿ. * وبُ الدقابل ىي ليست وفية ..ذ
 ((.271طبعاً.. ))كلب صديق ولا صديق كلب.ص- من الناساحتقار لذا ...ولكثتَ 

 
ثنائية أف البطل لؽدح كلبو وصاحبتو كثتَا.. وىذا شأف أصحاب الاستبداد العاطفي والسياسي .وىذا لؽثّل الطرؼ الأوؿ من  يلحظ   

 التقابل  )الاستعباد (..
..وىي تبحث عن الحب الحقيقي والاستقرار أف البطلة الدسكينة تشكّ بُ إخلاصو وتتلقى ضربات قوية من او    لحبيب الدزعوـ

 .و ىذا لؽثل الطرؼ الثاني من ثنائية التقابل  )الحرية والحب(. العاطفي
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 ما قبل الجولة الأخيرة .. كؤوس النهاية..التقابل في الكؤوس)الخمر ( : -9
،حتُ بدأ باعتًافات خطتَة،قضت عليو وألبستو) البطلة،تُ و  بتُ البطل بُ سهرة أختَة تٕريو الروائية طريف تقابلٌ      نهي حبو الدزعوـ

،البطل الذي عاش كات٘ا سرهّ،وبُ لحظة ما يُصبح أستَ سرِّه،والدفارقة أفّ الخمر تعدُّ قيدا من قيود العبودية،قيد عقلو،لكن أطلق الأسود (
 ادثة أشعلت شرارة الانطلاؽ لضو الحريةّ عند البطلة )ىالة(.لسانو فباح لذا ما باح،إنوّ التناقض الذي يعيشو) طلاؿ(،وبُ الدقابل فالح

 ..بها قبل أف يرمي لزبوبتو ىالة -كما سمتّاىا الكاتبة-رصاصات ورمى نفسو بال ،كؤوس النبيذ التي فضحتو وعرتّو   ست كؤؤوس:  
 رصاصة البطلة رصاصة البطل

 ىي تثق بالناس لطيبتها وعفويتها  بالجميع تثق وىي النساء بُ يثق لا :الأولى
 ..وتتعجب منو أحد من تنتقص لا ىي  العرب من ينتقص :الثانية
 الكلب وفاء بتُ و بينها يقارف حتُ ويتذمر منها يسخر :الثالثة
 الددلل كلبو بتُ و بينو يقارف بٍ

 تردّ عليو بصمتها  ..وىي بُ الوقت نفسو وفيّة..

 ....رفضت طلبو  الشطرنج لعبة عليها عرض :الرابعة
 من شاء ما تٔالو يشتًي و الحياة مغريات بُ الإنفاؽ :الخامسة
 النساء

 ..؟؟من تكونتُ أنت لتهينيتٍ ..طلبو رفضت
 لو إىانة ىذه و 

 سريرىا اجتياح فيحاوؿ.. اسمو لػمل صبيا منها أراد :السادسة
 ...النفس طويل مفاوض فهو

 . جسدىا تسلمو فأ رفضت و ت٘نعها  زاد  عفيفة الدقابل بُ ىي و

 
أىل الدكر العاطفي والسياسي وىذه ت٘ثل الطرؼ الأوؿ من فالسخرية منها ومن العرب وجبروتو ولعبو وطلبو جسدىا ىذه صفات   

 .التقابل الاستبداد و)الاستعباد (
 أصحاب القلوب البيضاء، وىذه ت٘ثل الطرؼ الثاني من التقابل)الحرية والحب(. أمّا العفوية والبساطة،والعفّة والإباء،فهي من صفات   

بالآلات الساندة للشخصيات التي شاركت معظمها أحداث الرواية غدا الدتمثل  (الاستعباد والحريةّ)إذف التقابل بطرفيو الدتناقضتُ:
 . يربط النصّ من أولو حتى نهايتو،فيبدو النصّ متعالقا متماسكاً 

 المحور الثالث:التقابل في المكان والزمان:
 أول: التقابل في المكان :

فقد ذكرت أماكن مهمة دارت فيها الأحداث وىي  (ةالحريّ )لم يتخلف الدكاف وخصائصو بُ التعبتَ عن ثنائية )الاستعباد(و    
ويذكرؾ بنصف الدورة السنوية ،270الستة ص ميونخ( وىذا العدد يذكرؾ بالكوؤس ،و فييناة،و القاىر ،و بتَوت،و سوريا،و ستة)الجزائر

ويذكرؾ بعدد الطلقات الست ص ،249ويذكرؾ بعدد الجوقة الدوسيقية الدؤلفة من ستة أشخاص ص ،الدتكونة من اثتٍ عشر شهرا
270 . 
لفاحص..إف الناقد لتَى الأمكنة شاركت الأحداث وتٛلت تقابلا خفيا لا تراه عتُ القارئ الدتعجل.. لا يراه الا الناقد الداحص ا إفّ   

تقابل  )الاستعباد ( وىي)الجزائر وسوريا والعراؽ ال: أمكنة ت٘ثل الطرؼ الأوؿ من أحدىما: نوعينتٔسباره أف الأمكنة جاءت على 
وبتَوت (فهي تٙلة بالوجع بسبب إرىاب أصحاب الدكر السياسي من العسكر والانتهازيتُ بٍ إرىاب أصحاب الدنظمات 

 حاولت ىذه الدنظمات استعباد الناس وسلب حقوقهم...!! التكفتَية..وكم
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وىي )فيينا وميونخ..( فكانت ىذه البلاد مرتعا للمتعة والسياحة (الحرية  )يمثل الطرؼ الثاني من التقابلفمنها  النوع الآخر أمّا   
نصرىا وفرحها على صاحب الدكر  والحرية.. وىي أماكن لرمي شباؾ صيد الفرائس حتى إف البطلة ىالة لم تستطع أف تعلن عن 

  للعراؽ إلا بُ تلك الأمكنة فيالذا من مفارقة....!!ف تغتٍّ أالعاطفي إلا ىناؾ، بل لم تستطع 
و عليو فقد جعلت الكاتبة عن قصد أو غتَ قصد بُ الدكاف بنوعيو تقابلا بتُ بشاعة بلاد الشرؽ والبلاد العربية الدتسربلة بالظلم      

 ة بالجماؿ والحب والحرية..حشوروبا الدتّ أ وبتُ،والاستبداد
ىكذا ىم أصحاب  ،تٖوي مغامراتو وقضاء شهواتو ورمي شباكو...إنها تذكره بكل متعة حراـ فانية (طلاؿػ)الأمكنة بالنسبة ل فكلُّ     

 .ىذه البنية ت٘ثل الطرؼ الأوؿ من التقابل  )الاستعباد (،و الاستبداد العاطفي والسياسي 
فكل الأمكنة التي حضنتها تومىء إلى عفتها وفقرىا وعفويتها.. قبل أف تتعرؼ إلى سيد الأعاصتَ والعواطف وبعده  (ىالة)وأما    

،بل يسرقك   295))تنجو من ذلك الفندؽ، ومن ليالي البؤس بُ فيينا(( ص فأمست الأمكنة خناقا تود التخلّص منو؛لػأشد....
ذلك أف كل شيء فخم ىو شيطاني لأنوّ  ؛ك الداؿ من نفسك، يسرقك الدكاف بفخامتوكما يسرق ويسرؽ أحلامك،لأنو شيطاني:))

الدكاف يذكرىا بأوجاع الوطن بٍ أوجاع السيد الدتغطرس السيد الإلو... ىم ىكذا أىل العفة، الدخلصوف، أصحاب ((،ف 285زور.ص 
 القلوب البيضاء...

 (رية .الح )وىذه البنية ت٘ثل الطرؼ الثاني من التقابل     
 ثانيا: التقابل في الزمان:

تْدث  أفتبدلة(،ؿ وىا)طلاالبطلتُ  ةبُ حيا منهما.. وكأنها دامت دوربٌ عشق أو حبٍّ  سنتتُ لؽثل حياة كلٍّ  زمن الرواية امتد   إفّ     
رتو،وأنوّ من أراد فراقاً قاطعًا كضربة من خسِ ىي  أنّها  زعمرىا.سيقديم يعد انطلاقا لشرارة الرواية...لم يعتًؼ حتّى لنفسو بأنوّ خسِ 

ا كبتَاً، وعلى الانقطاع سيف، فهو يفضّل على حضورىا
ً
تع الصغتَة ألد

ُ
  11الدتكرّر قطيعة حاسمة. ص  العابر غياباً طويلاً، وعلى الد

واية قائمة على الحوار بتُ الحوار ..ومعظم الأحداث بُ الر  ةجا بتقنيوأما عرض الحدث وتطوره وامتداده مع الزمن فكاف متو       
 البطلتُ ومع الشخصيات الأخرى ..

القارئ ليبقى  الكاتبة تٕذب القارئ بتقنية الحوار بتُ البطل والبطلة الذي يشوبو الارتياب والشك والتًدد وت٘كنت من شدِّ  إفّ      
 الحدث على مدى حركة القص.. ةمتًددا ساعيا إلى حالة اليقتُ وانتظار نهاي

إف البراعة الفنية والبداعة ونعتٍ بها قدرة الكاتب على مسك خيوط الدوازنة بتُ الضوء والعتمة والتأرجح بتُ  :لؽكن أف يقاؿو      
 (37)الشك واليقتُ... إف ىذه البراعة أضفت مسحة تٚالية وقدرة بُ إحكاـ النص..

ت وتوصيفها ..و عليو فإنو سيقاؿ عن الزماف كما  قلنا إف الزماف والدكاف لا يفتًقاف بل  يتحداف بُ احتواء الأحداث والشخصيا 
حوى وتٛل مغامراتو وجبروتو وشهواتو... إنو زمن الاستبداد العاطفي كذلك الزمن  -مثلا–عن الدكاف.. فالزماف بالنسبة للبطل 

 .لأصحاب الاستبداد السياسي..وىذا لؽثل الطرؼ الأوؿ من ثنائية التقابل  )الاستعباد (
ب ...( فكل الأزمنة التي احتضنتها تشتَ إلى عفويتها وبراءتُا إلى ـ والألزمن بالنسبة للبطلة ومن معها مثل) لصلاء والأا اوأمّ   

 .(الحرية والنجاح والحب..)أوجاعها.وىذا لؽثل الطرؼ الثاني من ثنائية التقابل 
يربط النصّ من أولو حتى نهايتو،فيبدو  والدكاف على مدار الرواية غدابالزماف الدتمثل  (الاستعباد والحريةّ)إذف التقابل بطرفيو الدتناقضتُ:

 .النصّ متعالقا متماسكاً 
 المحور الرابع: تقابلات اللغة:

 تقابل عتبات النصّ:عنوان الرواية : -1  
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القراء )الأسود يليق بكِ( ذلك اللوف الذي كاف رمزا للحداد  آسراً ،يغريغريبا عنوانا جذابا، للرواية الدؤلفة اختارت      
لكن تشبثت بو كثتَا،  ماتٗلعو يوما ما بعد لن القارئ بأف تلك الدطربة  لازمها حتّى ظنّ  ،نفسووالذكرى،وعنوانا للرواية بُ الوقت 

، كأنها تنتقم من ذلك الثري الدتغطرس الأزرؽ أو  ي (اللازورد ) يرتدتو الدفاجأة غتَ ذلك ،جاءت اللحظة الحاسمة لتغيػّرَ وتٗلعَ، 
ة للفتاة ، فعندما سألذا مقدـ زمقابلا للخلع ،بعد أف كاف سمة ملاآخر أصبح اللوف رمزا فالذي خدعها بالداؿ والحب بطريقة معوجّة،  

 تظهري يوماً إلا بثوبك الأسود ، إلى متى ستًتدين الحداد؟ البرنامج بُ الرواية ،لمَ 
أف تكوف بُ  وبناقللؽكن ل بُ نظرتنا للأشياء كوفراه،إنو يي،بل فيما  الإنساف رتديويالحداد ليس فيما  بعد شبهة:تٕيب كمن ي

  .16ص .وب أحد حداد..ولا يدري
ومعادؿ موضوعي  (ىالة)العنواف معادؿ لشخصية  ف  أوكفقد ترى سوادا ظاىرا طارئا،لكنو لُؼفي الحب والسلاـ والجماؿ ..!!    

 سيزوؿ يوما ما . شيء عارض  أو الضيم والظلم للجزائر التي كلها تٚاؿ وحب زاخر، وكأفّ اللوف
وإذا كاف جسد النص قد ارتوى من تقابلات ضدية تٚيلة تٔعانيها، مؤثرة بتًنيمة ألفاظها فكذلك العنواف تٛل تقابلا بديعا لا     

سوداء  سوداء كأنها تّعة تها بطلّةٍ قد وشّحت بطلَ  ةوإذا كانت الكاتب،سراره الجمالية و البلاغيةأخباياه و  الناقد يكتشف بسهولة،يظهر 
وىنا لػدث التغيتَ الدفاجئ  ،ختَةالرواية حتى الفصل الثالث من الحركة الرابعة و الأ ة.... من بدايص107،صأسودَ  داخل ثوبٍ بُ 

ة تقع عيناه عليها وىي بُ ثوبها اللّازوردي. لوف اختارتو أمّها ليبعد عنها العتُ، أرادت أف تثأر لكرامتها لحظ ))الذي لم يتوقع قالت
ليوـ اما عاد الثأر يعنيها، فالذوس بالانتقاـ، يعتٍ أف نسمح لدن نريد أف نثأر منو تٔواصلة إبقائنا أشقياء بو....لفرط بهائها، كما قالت.

 328ص ((ا ىو الذي يأخذ بالثأر ىي تغتٍّ للناس تٚيعاً ماعداه. ليس ثوبها، بل صوتُ
وملأ الأحداث كاف لنقيضو أو ،وكأف كل ذلك الحشد الذي ملأ عبارة العنواف ..!!إنو الزلزاؿ ،عنوانو البراؽ ىعل ينقلب النصُّ    

بالبلاغة والإشراقات الشعرية كما  وتزينو  للنفي و ليس للإثبات،وليس من الضروري مطابقة العنواف للنص فالرواية تؤثث عناوينها
من مكر الأسود )) لعبة الدراوغة والإيهاـ... إف ىذا الزلزاؿ قد سبقو استباؽ من الحركة حتُ خاطبتو البطل ىالة.. ةالكاتب عملتست

 ((.85ص قدرتوُ على ارتداء عكس ما يضمر!
 :العنواف تٔا فيو من جاذبية ومتعة وإغراء فقد حوى كذلك تقابلا خفيا.. وىو إف      

 البطلة البطل
تقوؿ الأسود لا يليق بي ،إشارة إلى الحزف و الظلاـ بُ نهايتها ىي                       ..العبارة التي لازمتو طوؿ الرواية  يقوؿ الأسود يليق بكِ 

 بها... الذي عاشتو و القيود التي أسرىا
 تقوؿ لو بل: يليق بكَ أيها البطل الصدمة التي عاشها والحزف تنصّ على أف الحزف يليق بوِ حقّاً..

 حقّاً..وعليو فاللازوردي ىو الذي يليق بها  حقّاً..وعليو فالأسود يناسبو 
 
 سود(الذي توشحتو البطلة طوؿ الرواية لؽثل أوجاعها وحزنها وقدرة البطل وجبروتو و عبوديتو.. ىنا )الأ   

ىذه تقع بُ الطرؼ الأوؿ من ثنائية التقابل  )الاستعباد ( وتقابلها بنية مضمرة لا  الظاىرة ومن الدفارقات أف ثيمات العنواف أو البنية
. 328و اللازوردي...ص أالبنية الدضمرة( حتُ ارتدت لوف العصياف )شهدت لذذه ،لفوظ و ىي)الأسود لا يليق بك( الدتظهر  بُ 

 زرؽ إشارة إلى لوف السماء وإلى السمو والرفعة والطهارة  والنور والضياءالأف
 أف الكاتبة أرادت خلافا لدا بُ ملفوظ العنواف...!! بُ العنوانات كذلك ومن الدفارقات والإيهاـ والإغراء    
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لرموعة من القراء الذين يتواصلوف مع   تقصدن ويعنواف الرواية يتناص مع نص سابق للكاتبة نفسها وعادة ما تكوف ىذه العناإف     
الكاتب ...ويستطيع الكاتب إيصاؿ العمل اللاحق بآخر سابق، وقد يكوف التناص بُ لرالات متعددة.. و عليو لصد عناوين روائية 

 (38) ) التناص العنواف الذابٌ( للكاتب نفسو ولؽكن أف يطلق على ىذا النوع تٖيل على عناوين روائية سابقة
ويتمثل التناص اقتباس العنواف الحالي من مقطع أو عبارة وردت بُ الجزء الثاني من ) فوضى الحواس( جاء فيها : ))يقوؿ كلما رآني بو  

كنت باذخ  وانا لرواية قادمة قطعا لم أكن أرتدي الأسود حداداالأسود يليق بك  فأجيبو بنبره غائبة.. تٚيل قولك ىذا إنو يصلح عن
 . (39) ..((الحزف لا أكثر

العناوين الداخلية فقد وزعت الرواية على أربع حركات كما تنقسم السنة إلى أربعة  إلى لم يقف التناص عند ىذا العنواف بل امتد       
الحب الدوزعة على أربع مراحل أو حركات.. تْسب ما ذكرتو بُ كتابها فصوؿ على  الشاكلة نفسها التي أفصحت فيها عن مواسم 

( فاستوحت ىذا التقسيم منو تْسب فصوؿ الحب الأربعة: )) فصل اللقاء و الدىشة،  تَة واللهفة، فصل الغَ و السابق) نسياف كوـ
 .  (40) أعاصتَ شتائها ((و ريفها الأبدية بربيعها وصيفها وخ إنها رباعية الحبّ  ،فصل روعة النسيافو فصل لوعة الفراؽ، و 
 وأسلوب وصياغة..!!! ة حاذقة أو جنيّة )باللهجة اليمنية( لدا فعلت من تقسيم وتناصٍّ شهدُ أفّ ىذه الروائيلأوإنّي  

 تقابل الوصف :-2
الدوسيقى من جهة يلحظ أفّ جسد النص) الأسود يليق بك( توشحت عباراتو بألواف اللوحات وباقات التوليب من جهة، ونوتات   

 أخرى، و ىذه تكاد تكوف منهجا بُ نسيج الرواية..
 اللغة أو الكلمات الدفخخة.. حداىماإ لعبتين:فتقوـ شخصية طلاؿ تٔراوغة ىالة مراوغة  تقوـ على   
غوية تْتة، وأما إعصار العلاقة بُ حالاتُا كلها علاقة لفيها جولات و منازلات ودُوار و ولا ريب فالرواية ليست إلا قصة حب    

 فهي الدوسيقى و اللوف... موسيقى الدانوب الأزرؽ التي تسمعها تارة،وتراقصها موسيقى الفالس تارة أخرى . اللعبة الأخرى
منفتحا على تناقضا بتُ موقفتُ، أو استفهاما  وقد وظفت أسلوب التقابل وصوره الدتنوعة بُ كل الرواية،التقابل الذي لػمل   

،أو تْثا و الدوقفأة ومتعددة تدفع القارئ إلى التًدد والارتباؾ ،بل تدفعو  ليتابع السرد لتَى كيف كانت  نهاية الدقطع إجاباتٍ لستلف
از قد يكوف بأسلوب فتٍّ قائم على المجوقد يكوف التقابل مباشرا ،و فيو من توكيد وتقوية للمعتٌ،تٔا فضلا على تٚالية اللغة  عن جواب،

من ذلك قولذا: :)) امرأة تضعك بتُ خيار أف  ويشكّل إيقاعا ينساب مع موسيقى الروح البريئة،تٚالًا وتأثتَا،والاستعارات فيزيده 
  وقولذا :)) ،((15غتَؾ ؟ ص اتكوف بستانيا أو سارؽ ورد لا تدري أترعاىا كنبتةٍ نادرة أو  تسطو على تٚالذا قبل أف يسبقك إليه

لبلوغ تلك اللحظة أـ أيضاً بسب طيف الدرأة ) الصديقة( الذي تعمد أف يتًكو يعبر كما دوف أـ بكل ما فعلو أأسرىا بقوة شخصيتو ؟ 
 ((126قصد بينهما ؟ ص

 ىو لم لغب عن سؤالذا، بل ترؾ لذا بصيغتو تلك أسئلة جديدة... أريد أف تُدي لي ىذه الرقصة. ىابٌ يدؾ ))وقولذا:
؟ أـ يطلب يدىا لكلّ العمر ؟ لا قاؿ )لا( ولا قاؿ )نعم(، لم تدر أنو لغيب تّملة لإخفاء   ةىل يريد يدىا عمر رقص 

 ((253كلمة.ص
و أثنائية التقابل  )الاستعباد (  ثنائية التقابل المحورية: ىحدإأفّ كلّ طرؼ من طربُ التقابل يكاد يقع بُ لملحوظة المهمة وا    
  ظاىرة كثتَة وعجيبة ومؤثرة بُ الرواية .وعليو فظاىرة التقابل .(ة..الحريّ )
 تقابل الألوان :-3
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أوؿ وىلة أف الأسود  القارىء ظنفقد يبنيت عليها الرواية، معيّنة ثيمة أساسية لفلسفة  اغدالذي ،بالأسود تٙلة )الأسود...(رواية    
الأسود ذلك ،غالبا على الحزفيدؿ  لوف، ولكنو (الأسودقل للمليحة بُ الخمار )الشاعر القديم:  تذكرا قوؿمللأنثى، تٚالي ظهرمىنا 

 وجوداً بُ ذاكرتُا .و ،ليصبح الأكثر جنونا،البطلالذي أخذ لغملها بُ عتُ للبطل،اللوف  اللوف الفاتن
حزنها لتودع ؛تُا بُ الغناء للعراؽ بُ ميونيخواستبدلت بو اللوف اللازوردي عندما صدحت حنجر ولذلك فإف ىالة الوابُ قد غتَتو، 

ا بالحب والعيش تُقهر تٖيطنا بأسودىا من كل ناحية، ف وتبدأ حياة أخرى مليئة بالنجاح والاستعداد للحياة على الرغم من أنها،القديم
 . تْرية السعيدمن أجل العيش 

، لتقوؿ: الدزريأف تٗلع )الأسود( بُ نهاية قصة حبها وترتدي لوف العصياف )اللازوردي السماوي(!! لعلها تستشف من خلالذا واقعنا  
)إف الحداد ليس بُ ما نرتديو، بل بُ ما نراه.. إنو يكمن بُ نظرتنا للأشياء، بل بإمكاف عيوف قلوبنا أف تكوف بُ حداد ولا أحد 

 16ص !!(يدري
 :في الرواية  بّ الحُ بلات تقا-4
مفاىيم بُ ضمن تقابلات مؤثرة خلّابة بُ سياؽ ذكرىا عبارات متألقة جداً ، وأشكاؿ لستلفة ، وكتبت عنبُ  ب  الحُ  الكاتبةصورت    

 عنو، أو بُ سياؽ الحديث عن البطلتُ ،فالحبّ شخصاف كعود كبريت ىو : فلسفية
 انسكاب ىو الحبّ و .23ص تنسيق دوف ، واحد كبريت بعود معاً  وينطفئاف يشتعلاف ، نفسها اللحظة بُ لػزنافو  يضحكاف اثناف  
  164ص..  الآخر بُ
 181ص! ..اجتياح الحبّ  بل:....... احتياج الحبّ ف..  إليّ  تٖتاج أف ودّ أ - 
 33ص. رئتاه لردّداً  وت٘تلئ لتفرغ الحب إليهما لػتاج وزفتَ، شهيق حركة إنها.التنفّس مثل بوأفّ الح 
سمها تلك ا،فيا ترى ىل لؽكن للبطل )طلاؿ( أف يق252ص واحدة أسناف فرشاة عماؿاست على فاشخص أف يقدر ىو الحبّ وىو:  

 الفرشاة ويقاسمها الصحن....؟؟
زور بعبارات خلابّة،واستعارات تٚيلة؛ استباقا وت٘هيدا للحديث عن حبّ الأقنعة/الحبّ الدزيف/الد الحب الحقيقي كائنا بشرياّتصور  

 /العابر/الولعي..الذي لؽثلو البطل )طلاؿ(:  
 218ص..من الدعاني عارياً  أحد يراؾ ألا. الغموض حياء بُ يولد قيقي كشخصالح الحبّ ف  
 حتُ أما:  العاطفية الأوىاـ لتسويق عيداً  التجار أوجد فقد اليوـ الحب عيد بتُ تقابل بُ الحب عيد من موقفها عن تعبّر  ولصدىا  

 ، وىذه إشارة إلى ما سيفعلو البطل بُ مغامراتو .37ص..!! عيد من للحب كاف ما عشقا لؽوتوف العشاؽ كاف
،فالحبّ مثل حاكم عربي لو أسماء كثتَة 305ص.تُٖصى لا بأسماء عربيًّا حاكماً  الحبّ  أمسى سلطاناً، الحب   العربُ  أعلن منذو   

يا لو من تقابل كلالعا مدمر.  عاطفي مثل حب رجاؿ الأمن السياسين الوصفات البطولة والفحولة ..!! إفّ حبّ أصحاب الأم
 تٚيل..!!

 فنّ  إنوّ.. اللوح سقط اً جد بينهما باعدت وإف التوازف، اختلّ  كثتَاً  الآخر من أحدلعا قربّت إف عموداف افوالعاشق  كلوحوالحب      
قرب جسدي ..وكأنو لايرجو غتَ ذلك..إنوّ الحب ،وىي إشارة استباقية ما سيفعلو )طلاؿ( بالحبيبة من 33ص! الدسافة

 ر..!!الدادي،الدزوّ 
 إفّ فإف كاف يظن أنو بُ عيد وبهرجة وأقنعة،ف. عليك وعيد لك عيد.. دوّارة كالأياـ  الأعياد تصف تُوتزين الدقطع بتقابل خلاب ح   

،تومىء إلى حالة البطل الذي سيبكي حبو الدزعوـ ألّؽا  37ص.!  افتًقوا وقد التالي العيد يأبٌ ،قد بالحبّ  اليوـ لػتفلوف الذين
 بكاءٍ..!!.
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دماء ب مضرّجًا قتيلًا، ويرُديو،منو الحبّ  يضحكس لكن،الأساطتَ حدود إلى قصّتو سقف رافعًا يتبجح بغطرستو بُ الحب كافو   
 لػبّ  ىو العشاؽ، توقعّات يعاكس الحبّ  ،إنو لم لػسب ىذه الدرة حسابا صحيحا،ولم يعُر للفريسة ألعية..!!؛لأف  12ص.أوىامو

 ،وألّؽا مفاجأة وقعت،أردتو قتيلا..!!173ص حيناً، مفاجأتُم مباغتتهم،
 يبتسم الآف أنوّ وتدري تنزؼ كانت( حيوانا مفتًسا البطلة ذا أنياب، ولكن بُ الحقيقة يفتًس نفسو ،البطل تقصد) وتُصوّرُ الحب    

 287ص.  نفسو مفتًساً  الحبّ  إنوّ.  أدماىا نولأ ولسالبو، بأنيابو
 تراه عمقاً،وىي الأبعد سرهّ شعلتها البطلة؛لأنها عرفتأالتي  الكاشفة الأضواء أماـ يصمد لا،للبطل وظلاـ وىمٌ  الحبّ وبُ النهاية  

 312ص.،وغطرستو ىالتو من عارياً 
)ىالة (ىكذا ىم رجاؿ الأمن ػحبيبا ولا زوجا لفهو لا يصلح .23ص! فتيلة لإشعاؿ يصلح لا رطب ثقاب عودوالخات٘ة أفّ البطل   

 العاطفي..!!
تعرية لدشاعر رجاؿ الأمن ىي الجزئيّة الدذكورة آنفا بُ مفهوـ الحبّ فلسفيّا،أو بُ الحديث عن البطل تٖديدا  تإف  كل  التقابلا   

كل ىذه البتٌ اللغوية تصبُّ وقضاء الشهوات،و ،ومن بعدىم رجاؿ الدكر السياسي،فهم أصحاب الحب الدزيّف والدزور والولعي،العاطفي
 بُ الطرؼ الأوؿ من ثنائيّة التقابل) الاستعباد ( .

،وليس قضاء الشهوات،وتبقى أستَة لو يراد منو الاستقرار العاطفي ،عفيف صادؽ نزيو هاحبّ ا إذا كاف الحديث عن البطلة فوأمّ    
 ( . ريةّ..الحُ ) التقابل ثنائيّة من ثانيال الطرؼ بُ؛لذا فكل ىذه البتٌ اللغوية تصبُّ ولذواىا

يربط النصّ أمسى  على مدى الرواية عتبات النص،والوصف اللغوي،والألوافالدتمثل ب(الاستعباد والحريةّ)إذف التقابل بطرفيو الدتناقضتُ:
 .متعالقا ،فيبدو النصّ متماسكاً آخرهمن أولو حتى 

 
 
 
 

 مةـاتــالخ
 النتائج التي توصل إليها البحث ىي:من أىم                 

فالتقابل: الدواجهة بتُ لفظتُ،أو موقفتُ أو شيئتُ سواء كانت  الدواجهة تقابلات أـ تٗالفات أـ ت٘اثلات، وقد تكوف العناصر اللغوية  (1
مل تٔجموعة أخرى من أو اللفظية بسيطة كتقابل الضدين أو الدتخالفتُ،وقد تكوف مركبة كتقابل الجملة بالجملة أو لرموعة من الج

 الجمل،وعليو فإفّ التقابل عند الباحث يضمُّ مصطلح الطباؽ، والتضادّ، والتناقض، والتخالف.
 إلى التقابل على أنو شبكة من العلاقات الدلالية التي تربط النص من أولو الى آخره. الباحث ينظر  (2
 من بأكثر ت٘تلئ الواحدة الصفحة فتًى. معنوي أو دلالي لفظي،وتقابل تقابل:  بنوعيها ،ومزدتٛةكثتَة تقابلات على الرواية احتوت (3

 ؟؟.. صفحة 330 من برواية  بالك فما تقابلات عشر
 والشخصيات،بل والدكاف الزماف وتطورىا،وبُ الأحداث ستَ الرواية،وبُ بناء بُ الرواية عناصر تٚيع بُاقد الن يلحظها التقابلات وىذه (4

 الآلية ىذه ذكُرت الأحداث،فإفْ  ستَ الشخصيات،أو لتوصيف( الساندة الآليات) بُ حتى التقابلات تٕعل أف إلى الكاتبة تعمدت
 حتى الأحداث ستَ لدعم فهي كثتَا ذكرت وإفْ  ،..(والكلب،والصحوف الخمر،والطاولة،)مثل للشخصية ساندة فهي مرتتُ أو مرة

 .(التوليب وباقات والذاتف والناي والدوسيقى الصوت:) مثل النهاية
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 وطوؿ تأمل بعد الثنائيات تلكرصد  الناقد استطاع متناقضة أو متضادة ثنائيات ىي التقابلات ىذه معظم أفّ  الناقد ويلحظ  (5
 النص بُ ترد التي العبارات بعض خلاؿ من بٍ الأحداث، لرريات بُ والنظر التقابلات فهم خلاؿ من لػاوؿ الفكر،بٍ نظر،وتقليب
 ..نوعو كاف  أياًّ  وفحواه النص فكرة توافق تسمية وتسميتها
 تتحدث أغلبها بُ الرواية ؛لأفّ ( الحرُيةّ) و( الاستعباد: )ثنائية عليها وأطلق الدتناقضة، الثنائيات ىذه رصد استطاع الناقد فإف وعليو
 .الوضع وطلب الحريةّوجود الساعتُ إلى التخلص من ذلك يقابلو ،سياسيا أو عاطفيا لغتَىم البشر بعض استعباد عن

صبُّ بُ ت،وبُ الآليات الساندةػ عاتُا والشخصيات والزماف والدكافأفّ كل التقابلات الواردة بُ بناء الرواية وموضو  ويلحظ (6
 وأزمنة أوصاؼ من فيها وتٔا ..والسياسي العاطفي الاستبداد أصحاب عووم( طلاؿ) مجموعة،وجاءت ( الحرُيةّ)و (الاستعباد):ثنائية
 . ( الاستعباد) التقابل من الأوؿ الطرؼ ت٘ثّل وأمكنة

 تٔاو  والحرية والسلاـ الحب عن يبحثوف الذين ثانيا، ،والمجتمع الرواية بُ ،وعلاء ،ولصلاء وأخوىا أبوىا:عهاوم( ىالة)موعةلر الأخرىو
 ت٘سك وطويلة متينة حلقة الثنائيّةىذه  كانت؛ ولذذا  (..الحرية)ىو الذي التقابل من الثاني الطرؼ وأمكنة وأزمنة أوصاؼ من فيها
 أجزاء بتُ رابطا التقابلات تلك وغدت،(نهايتو)و،(النص جسد) مع( الرأس/ النص عتبات) عنوانو من بل نهايتو، إلى أولو من النص
 .نهايتو حتى بدايتو من النص   تعالق شبكة النص،بل جسد

أسلوب التقابل بعبارات رائعة،ومعاني ماتعة بُ كل الرواية،التقابل الذي يتمثل أحيانا، باستفهاٍـ منفتح على إجاباتٍ  الكاتبة تاستعمل (7
تْثا عن جواب،  كانت  نهاية الدقطع أو الدوقف  لستلفة ومتعددة تدفع القارئ إلى التًدد والارتباؾ ،بل تدفعو  ليتابع السرد لتَى كيف

 ،إذف من غايات التقابل ىنا:فيو من توكيد وتقوية للمعتٌ،ويشكّل إيقاعا ينساب مع موسيقى الروح البريئة تٔا فضلا على تٚالية اللغة
 .،التماس الإيقاع،وتناسق العباراتوتوكيده ،الجذب والتشويق،تقوية الدعتٌالارتباؾ عند الدتلقيخلق 

من ربط دلالي،يثُبت أف التقابل لا يقع بُ ضمن التماسك/ والوسائل الشكلية كما ىو معروؼ بُ  قاـ بووما بنوعيو، التقابل أف  (8
الدراسات النصيّة ،بل يرى الباحث أف التقابل يقع بُ ضمن الوسائل الدلالية/الحبك؛لأنها تربط النص دلاليا وت٘سكو،فأضحى التقابل 

 الدلالية ،وىذا أمر جديد على درس )لضو النصّ (. من الوسائل الدشتًكة بتُ الوسائل الشكلية والوسائل
)من خلاؿ ربط النصّ كلو(،وقيم نفسيّة )من ةوعليو أصبح التقابل يوُظّف لقيّم فكرية)من خلاؿ طرح الفكرة ونقيضها(،وقيم بنيويّ  (9

 . وعرض الضدّ.(وبلاغية)من خلاؿ التناسق الجميل خلاؿ خلق الارتباؾ والتًدد بٍ طلب الدتابعة،والجذب والتشويق (
 

 الهوامش
                                                           

– 189ـ من ص2015جواف  80( لأحلاـ مستغالظي، أ.ىند سعدوني ،لرلة مقاليد الجزائرية،العدداِ التشكيل الدعماري بُ روايةِ )الأسود يليقُ بك ينظر:- 1
 .202ص
 . 56ص 1العدد الدستنصرية الجامعة الآداب، كلية ، تْث - 2
 ـ . 1989 ، الدستنصرية الجامعة ، الآداب كلية ، ماجستتَرسالة  - 3
 ـ  .1994، الدوصل جامعة الآداب كلية ، ، رسالة ماجستتَ - 4
 ـ..2007رسالة ماجستتَ،، تغريد عبد فلحي الخالدي، كلية التًبية للبنات، جامعة الكوفة/ - 5
تُ ،لرلة جامعة الانبار...،والثنائيات الدتضادّة بُ شعر زىتَ بن أبي سلمى،نرجس حستُ زاير تٖس رعد الحديد إعداد ىديل بُ سورة الدلالي ينظر :التقابل - 6

، جامعة بغداد  1العشروف، ج ،لرلة مداد الآداب ،العدد الرابع ،و ظاىرة التقابل الدلالي بُ القرآف الكريم ) ىوازف عزة إبراىيم (، لرلة الأستاذ، العدد السادس و 
الإسلامية، طبع الدار ـ.، وظاىرة التقابل الدلالي بُ سورة الزمر ) أتٛد نصيف الجنابي (، ) مقاؿ (، لرلة الرسالة  2001 -ىػ 1422بن رًشد، / كلية التًبية / ا
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بُ القرآف،لزمد ،والتقابل 90-9ـ،الأردف،ض 2006، 1ـ، التقابل والتماثل بُ القرآف الكريم،د.فايز القرعاف،عالم الكتب الحديث،ط 1988 –العربية، بغداد 
 .40-35ـ مركز تٚعة الداجد،دُبي ،ص1،2012الأمتُ جابي ،ط

 2006، 90ص  1ينظر :التقابل والتماثل بُ القرآف الكريم،د.فايز القرعاف ،عالم الكتب الحديث، الأردف ،ط -7
 11-8،دار العربية للعلوـ بتَوت ص 2010، 1ينظر :تقابلات النص وبلاغة الخطاب ،لضو تأويل تقابلي ، لزمد بازي ط- 8
 ـ مركز تٚعة الداجد،دُبي .2012ينظر :التقابل بُ القرآف، دراسة تٖليلية بُ الآيات الدتقابلة العناصر لزمد الأمتُ جابي ،ط أولى ، - 9

،والتقابل قي القرآف،لزمد الامتُ جابي 45-4ـ،الأردف،ض 505556القرآف الكريم،د.فايز القرعاف،عالم الكتب الحديث،ط التقابل والتماثل بُ - 10
 .45-54ـ مركز تٚعة الداجد،دُبي ،ص505555،ط

 .566ص، 4(،دار الرشيد للنشر، بغداد ج5445كتاب العتُ، تٖقيق الدكتور مهدي الدخزومي، والدكتور إبراىيم السامرائي، )  - 11
ـ(، شركة ومطبعة 5444-ىػ5544، )5معجم مقاييس اللغة، تٖقيق: عبد السلاـ لزمد ىاروف، شركة مكتبة ومطبعة مصطفى البابي الحل  تٔصر، ط - 12

 مصطفى البابي الحل  تٔصر، مادة )ؽ ب ؿ(.
 .565ص 6ـ( ج5445-ىػ5545) 5المحكم والمحيط الأعظم بُ اللغة، تٖقيق: مراد كامل، ، ط - 13
 لبناف، دوف تاريخ، مادة )ؽ ب ؿ(. -لساف العرب، ابن منظور، دار صادر، بتَوت - 14
ىػ(،تٖقيق  456الجامع لأحكاـ القرآف للقرط  ،لأبي عبد الله لزمد بن أتٛد بن أبي بكر بن فرح الأنصاري الخزرجي شمس الدين القرط  )الدتوبَ :  - 15

 الداوردى ( ( وانظر ) تفست11َ/ ص  60ـ،  دار عالم الكتب، الرياض، الدملكة العربية السعودية )ج  4001ىػ/  6241ىشاـ سمتَ البخاري، الطبعة  
بتَوت / لبناف  )ج  -النكت والعيوف لأبي الحسن علي بن لزمد بن حبيب الداوردي البصري، تٖقيق السيد بن عبد الدقصود بن عبد الرحيم ،دار الكتب العلمية 

الشيخ علي لزمد معوض،   -عبد الدوجود  ( ،وانظر تفستَ البحر المحيط ػ لمحمد بن يوسف الشهتَ بأبي حياف الأندلسي، تٖقيق الشيخ عادؿ أتٛد644/ ص  1
 (223/ ص  3لبناف/ بتَوت  )ج  -ـ، دار الكتب العلمية  4006 -، ىػ 6244، 6ط

 . 320/  66، واللساف  6573/  3. ينظر: الصحّاح-16
، وسر  165/  6د . ت:  –، مصر  4ط  الإيضاح بُ علوـ البلاغة ) الخطيب القزويتٍ (، تٖقيق: لزمد عبد الدنعم خفاجي، مكتبة الكليات الأزىرية، -17

، 74ـ: 6747 –الفصاحة ) لأبي لزمد عبد الله بن لزمد سناف الخفاجي (، شرح: عبد الدتعاؿ الصعيدي، مطبعة لزمد علي صبيح وأولاده، القاىرة 
   . 37ىػ:  6104 –والتعريفات ) على بن لزمد الجرجاني (، دار الكتب العلمية، الدطبعة الختَية ، مصر 

، ونهاية الأرب بُ فنوف الأدب ) شهاب الدين أتٛد بن عبد الوىاب النويري (، نسخة  3/  4، وينظر: العمدة:  16/  4أنوار الربيع بُ أنواع البديع:  -18
، ومنهاج البلغاء وسراج  604/  5: د . ت –مصورة عن مطبعة دار الكتب، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، الدؤسسة الدصرية العامة للتأليف والتًتٚة، القاىرة 

، ومعجم الدصطلحات  27ـ:6766 –، دار الغرب الإسلامي، بتَوت  4الأدباء ) لأبي الحسن حازـ القرطاجتٍ (، تح: لزمد الحبيب بن الخوجة،  ط 
  436/  4ـ:  6764 –البلاغية ) أتٛد مطلوب (، مطبعة المجمع العلمي العراقي 

، وسر  165/  6د . ت:  –، مصر  4غة ) الخطيب القزويتٍ (، تٖقيق: لزمد عبد الدنعم خفاجي، مكتبة الكليات الأزىرية، ط الإيضاح بُ علوـ البلا - 
، وينظر:  476/  6الفصاحة ) لأبي لزمد عبد الله بن لزمد سناف الخفاجي (، شرح: عبد الدتعاؿ الصعيدي، مطبعة لزمد علي صبيح وأولاده، أنوار الربيع: 

 .   62ـ:  6772 -بل الدلالي بُ القرآف الكريم ) مناؿ صلاح الدين الصفار (،) رسالة ماجستتَ(، كلية الآداب / جامعة الدوصل التقا
/  5د . ت .  –،  مكتبة الكليات الأزىرية،  مصر 5ىػ(، تٖقيق: لزمد عبد الدنعم خفاجي،  ط 454الإيضاح بُ علوـ البلاغة )الخطيب القزويتٍ ) -19
554 . 

ىػ(، الطبعة: 444توبَ: الطراز لأسرار البلاغة وعلوـ حقائق الإعجاز ليحتِ بن تٛزة بن علي بن إبراىيم، الحسيتٍ العلويّ الطال  الدلقب بالدؤيد بالل و )الد - 20
 544/ 5ىػ، الدكتبة العصرية ، بتَوت 5455الأولى، 

دين نصرالله بن لزمد بن لزمد بن عبدالكريم الدوصلي، تٖقيق  لزمد لزيي الدين عبدالحميد ، الدثل السائر بُ أدب الكاتب والشاعر لأبي الفتح ضياء ال - 21
 .545/ 5بتَوت ،  -الدكتبة العصرية    5444
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ص  5445 –حسن التوسل إلى صناعة التًسل ) شهاب الدين الحل  (، تح: أكرـ عثماف يوسف، وزارة الثقافة والإعلاـ ، دار الرشيد للنشر، العراؽ  -22
555     . 

 ،45-4التقابل والتماثل بُ القرآف الكريم،د.فايز القرعاف ،ص -23
 . 46ـ.ص5555ىػ، 5455ينظر: علم اللغة النصي بتُ النظرية والتطبيق، صبحي إبراىيم الفقي،الجزء الأوؿ،دار قباء،القاىرة ،  24-

 44، 44ـ. ص: 5554بة الآداب تٔصر ، ، مكت5ينظر: نظرية علم النص، نظرية علم النص، فرج، حساـ أتٛد، ط - 25
  554ينظر: نظرية علم النص، ص: -  26
45ـ.ص5555، مكتبة زىراء الشرؽ ، القاىرة ، 5ينظر: لضو النص اتٕاه جديد بُ الدرس النحوي، أتٛد عفيفي، ط - 27

. 

سنة  20-19لرلة بونة للبحوث والدراسات العدد  جرجيس العطيّة،ينظر مثلا : ثنائية )التعب والراحة ( بُ سورة الضحى وأثرىا بُ ت٘اسك النص،د أيوب - 28
( بُ سورة )الكهف (وأثرُىَا بُ ترابطِ الن صِّ  ، د. أيوّب جرجيس العطيّة،منشور بُ لرلة الحجاز التقابل بتُ )الت لاشي والث بات و  ،.107-75،صـ2013

،وحاشية أسلوبية على معلقة امرىء القيس بُ كتابي )الأسلوبية بُ النقد العربي   45-1ـ ص2017 العالدية للدراسات العربية والإسلامية،العدد العشروف ،سنة
، د.  . 2014الدعاصر (،د. أيوب جرجيس العطية ،عالم الكتب الحديث ،الأردف ، والت قابل بتُ )الت جليّة والت دسية( بُ سُورةِ )الش مس( وأثرُىَا بُ ت٘اسُكِ الن صِّ

، د. أيوّبأيوّب جرجي جرجيس العطيّة،تْث  س العطيّة،تْث مطبوع على الوورد غتَ منشور ،و ثنُائيةُ )الكشف والإخفاء( بُ سُورةِ )الليل(وأثرُىَا بُ ت٘اسُكِ الن صِّ
الظي وأثرهُ بُ ت٘اسُكِ الن صِّ وتشظّي الدعَاني ،د. لأحلاـ مستغ مطبوع على الوورد غتَ منشور، والت قابلُ:ثنائية: )الاستعباد والحرُيةّ (؛ بُ روايةِ )الأسود يليقُ بكِ(

،د. أيوّب ،تْث مطبوع على الوورد غتَ منشور .والت قابلُ:ثنائية: )الانكسار والانتصار (؛ بُ معلقة امرىء القيس وأثرهُ بُ ت٘اسُكِ الن صِّ أيوّب جرجيس العطيّة
                               ،تْث مطبوع على الوورد غتَ منشور .  جرجيس العطيّة

 بتَوت.، دار نوفل، دمغة الناشر ىاشيت أنطواف.ـ.2013سنة، الطبعة الثامنة،  ( لأحلاـ مستغالظيرواية )الأسودُ يليق بكِ  29-
  
 

 .2013سنة7947العدد  ،صحيفة الوحدة نعماف إبراىيم تٛيشة،  ،قراءة بُ رواية )الأسودُ يليق بكَ( لأحلاـ مستغالظي ينظر : - 30
نهى غناـ ،مقاؿ: بُ رواية الكاتبة الجزائرية أحلاـ مستغالظي انتصار نسائي بهفوات أنثى«... الأسود يليق بكِ »راءة  قينظر :  - 31

http://www.alraimedia.com/Home/Details?Id=a  . 
 http://www.ssrcaw.org/ar/show.art.asp?aid،مقاؿ على  رائد الحواري سود يليق بكلأاينظر:  - 32

  الجزائر العاصمة . –عيساني بلقاسم  التناص بُ " الأسود يليق بك " رىاف التصدير ينظر: - 33
http://www.benhedouga.com/content/ 

أبي .  لاغتياؿ*)بُ الذكرى الأولى     (15/  تتكلّم)ليست بُ حاجة إلى التبرجّ كي تكوف أنثى .يكفي أف  * فقد ورد بُ متن الرواية ذكره كثتَا فمنها: - 34
*)لذا أراد لذا مهنة لايُسمع لذا فيها     ، بقدر ماحرس صمتها ( صوتو)لسنوات كاف ىذا ىاجس والدىا الذي صاف (16الأحب إلى قلبو / أودّي قررت أف

 ............   ، إلاّ بتُ جدراف الصف الأربعة ( صوت
 (308، بل مهرة ليس من حقها أف تصهل خارج حظتَتو ./ صوتها*)لم يكن لػمي   (307بسلطة مالو ../  صوتهاستحوذ على ا*) 

 (330الليلة ../ صوتها *)      (228يأخذ بالثأر ../ صوتها(*)313*) لقد عرفت ىذه الفتاة سره الأبعد../      (309عادية ../ سماع رنة*)تريد 

 /https://kitabat.com/2016/06/24   التوليب بُ ضيافة التوت..أحلاـ مستغالظي..بُ )الأسود يليق بك (..بقلم:مقداد مسعود ينظر: - 35
 55ـ ،دار القلم ،بتَوت، ص1979،  1الضوء واللوف،فارس متًي ضاىر ،ط ينظر: - 36
  

 ،بتَوت  ، 1ط ،دار الكتاب الجديد الدتحدة  ،صالح ىويدي  ،عبد الله إبراىيم ،تٖليل النصوص الأدبية )قراءات نقدية بُ السرد والشعر( ينظر:  - 37
 107ص 1998
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 ٤٩دمشق سوريا ص 2011، ١العنواف بُ الرواية العربية عبد الدالك أشبوف السلسلة النقدية للدراسات والنشر ط ينظر:  - 38
   357بتَوت ص  1999 ،سنة7فوضى الحواس أحلاـ مستغالظي دار الآداب طو   - 39
 بتَوت 200٤ الطبعة الحادية عشرة،دار الآداب  ،أحلاـ مستغالظي،نسياف كوـ   - 40
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