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Abstract  

The Flandra Road novel is one of the most famous works of the French writer 

Claude Simon, who won the Nobel Prize for Literature in 1985. His novel, which dates 

back to 1960, is full of indications that show the extent to which the writer was affected by 

the horrors of war, especially the First and Second World Wars. He is a soldier who escaped 

from Nazi prisons. In addition to being greatly affected by France's defeats in wars ago. 

This is what left its influence on the plot of Flandra Road and the linguistic style used in it. 

The reader of the novel finds himself in front of unfamiliar linguistic methods, the 

writer's intention to include them in a way that draws attention, as if it is an implicit 

message that needs to be read between its lines, and this is the goal of the research that 

sheds light on three themes that were chosen to be studied and analyzed in order to know 

the motives for their appearance in this text. The writer deliberately fragmented the 

language in the narrative text. For example, the narrator appears once with the pronoun (I) 
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and again with the pronoun (he), which refers to George, the main character, who is lost 

with his companions in the forests of Flandra. 

The second theme of the research deals with the frequent use of the subject's noun 

and the relationship of this use with the writer's influence on drawing and photography. As 

for the last axis, it deals with punctuation marks that disappear in some places, such as: 

comma, period, and quotation marks, especially in direct speech, or those that are repeated, 

such as parentheses, for example, in many passages within the novel. 

Key Word : langage fragmentation, présent participe , ponctuation 

 
 

 بنية الشخصية الروائية 
 -دراسة تطبيقية -للقاص فؤاد التكرلي« خاتم الرمل»في رواية 

 
 اديبة عجيل حسن خلف .د.م

مديرية تربية صلاح الدين / قسم الاشراف التربوي / قسم اللغة العربية / فلسفة اللغة العربية 
 وآدابها / الادب

 لصستخالم

تناول البحث الكشف عن الشخصية الروائية والتي هي لَبِنة أساسية في الرواية حيث إن كل عمل 
مجسدة فهي انطباع عن قوانين الحياة حقيقية، كانت أو  -في الرواية–فني له قوانينه وأن الشخصية 

 اليومية، بل نستطيع أن نقول أنه لا وجود للبناء الروائي دون وجود الشخصية، فالقاص حينما يقص
 ، ونجد ذلك ما جسده التكرلي من خلال روايتهروايته أو مجموعة قصصه فهو يعيش شخصية الرواية

لرئيسة أو الثانوية، وقد برع في تشكيل حبكة فقد ركز التكرلي على شخصياته سواء ا «خاتم الرمل»
مستخدمًا حرية التنقل والبيئة الزمكانية، مصورًا مشاهده للقارئ ببراعة تستوقفنا أمام كل شخصية 

: الحبكة الروائية في رسم أبعاد الشخصية الروائية أولًا نستخرج منها إبداع واقعي. وذلك ظهر من خلال 
براز العالم اثالثً  ي ربط الشخصيات الثانوية بالحدث.: التزَوِّي فاثانيً  الرئيسة. : الاعتماد على المفارقة وا 

 الداخلي للشخصية.

 .الشخصية الروائية -خاتم الرمل  -الرواية العراقية  -فؤاد التكرلي  :الكلمات الدالة
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 المقدمة

لكثيرين من الكُتَّاب  منها الروائية لاسرررررررررررررريماخرت المكتبة العربية المعاصرررررررررررررررة با عمال ا دبية ز 

والقاصررررين ا فذاذ، وجاء نتاجهم ا دبي مدعاة للت مل، جديرًا بالبحث والمطارحةر لثرائه الل وي، وقوته 

 ا دبية، بما يعكس فرادة في الطرح، وشمولية في المنهج والتناول.

حداث، الاجناس الادبية من حيث الحجم، وتعدد الشررررررررخصرررررررريات، وتنوع ا  كما انها تعد من اكبر

 وهي اقدر انواع ا دب تعبيراً عن المجتمع، ومعايشة مشاكله، وطرحها في ثناياها 

قد  الذيم(، الروائي الب دادي العراقي، 2008فكان الضررررررروء مسرررررررلط على فؤاد التكرلي  المتوفى: 

كانت بمثابة نمذجة كلاسرررررررررررريكية للرواية المعاصرررررررررررررة إذ حصررررررررررررل  فهيزخمت المكتبة العراقية برواياته 

تكرلي على لقب رائد الرواية الكلاسرررررررررررريكية الحديثة في العرار، ونرصررررررررررررد من رواياته:  الوجه ا خر  ال

(، وغيرها وكانت آخر 1995(،  خاتم الرمل   1986(،  الصخرة   1980(،  الرجع البعيد   1960 

يمزج بينها  (. واتسررمت كتاباته بالصررب ة الت ملية، واسررتطاع أن2007رواياته:  اللاسررؤال واللاجواب   

وبين الكلاسرريكية ببراعة واقتدار، فقد ارت ينا دراسررة نموذج من ذلك النتاج المتميز، ووقع اختيارنا على 

رواية  خاتم الرمل ر لاشتمالها على ما سبر، لا سيما رسم ملامح شخصياته القصصية، بما ينم عن 

 موهبة حقيقية، وخصوبة في الخيال. 

 ره:أهمية الموضوع وأسباب اختيا

 تظهر أهمية الموضوع الرغبة في الكشف عن بنية الشخصية الروائية. 
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 منهج البحث:

اتبعت في بحثي هذا المنهج الوصررفي التحليلي، من وصررف الشررخصرريات الواردة بالرواية، وتحليل 

ا نماط للشررخصررياتر بهدف الوصررول إلى تحديد ملامح الشررخصررية، وا ليات التي اسررتخدمها المؤلف 

 الملامح. لإبراز تلك

 .اشتملت خطة على مقدمة، وتمهيد، وثلاثة مباحث، وخاتمة، وفهارساما خطة البحث فقد 

 المقدمة: اشتملت على أهمية الموضوع، ومنهج البحث، وخطة البحث. 

 التمهيد: حول مفهوم الشخصية وأنماطها.
 المبحث ا ول: الحبكة الروائية في رسم أبعاد الشخصية الروائية الرئيسة.

 المبحث الثاني: التزَوِّي في ربط الشخصيات الثانوية بالحدث.
براز العالم الداخلي للشخصية.  المبحث الثالث: الاعتماد على المفارقة وا 

 واشتملت على أهم النتائج. الخاتمة:
 الفهارس: واشتملت على:

 فهرس المصادر والمراجع. 
 

 التمهيد: حول مفهوم الشخصية وأنماطها
ك الكائن الذي يبدعه المؤلف من الكلمات، فيعطيه اسرررررررررماً، وعنواناً، وشررررررررركلًا الشرررررررررخصرررررررررية هي ذل

م، ص 2003، جيراد برنس    وملتزم ب حداث بشرررريه بشرررريه،  إنها كائن موهوب بصرررفات  ومضرررموناً،
مروراً بالرواية  الرواية،من القصررررررة القصرررررريرة الى  قصررررررصرررررري،انها كائن قلما يخلو منه اي عمل  ،(42

وهو لن يسرررتطيع ذلك إلا  منه،وهو يسررررد عمله القصرررصررري يريد ان يقرب القارئ  الروائي،القصررريرة  ن 
 الحدث.ب ن يشخص 

الشررررخصررررية الروائية هي محب خيال يبدعه المؤلف ل اية فنية محددة، وتخلط القراءة السرررراذجة  
  (85م، ص 1996 عزام محمد،  بين  الشخصية التخييلية( و الشخصية الحية(
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ة وثيقة بالمنظور ا يديولوجي للرواية، الذي يمثل منظومة القيم العامة لرؤية فللشرررررررررخصرررررررررية علاق
العالم ذهنيًّا، وهذا المسررتولا لا يظهر منفصررلًا في بناء النص الحديث، بل إنه يتخلل كل أجزاء العمل 

على  ا دبي، وقد كان الكورس يلتزم هذه المنظومة ا سرررررراسررررررية في الدراما القديمة الكلاسرررررريكية، معلقًا
  .(89م، ص 2004 سيزا قاسم،  ا حداث والشخصيات، مقيمًا لها طبقة للأيديولوجية الحاكمة

وتبين الفقرة السابقة العلاقة الوثيقة التي تربط الشخصيات با يديولوجية الحاكمة على الرواية، أو 
أول ما يُطلَب »وهو ما يقرره  محمد يوسررررررررف نجم(، إذ يذكر أن  التوجه الفكري الذي يطرحه المؤلف.

من الكاتب، سرررررررواء اسرررررررتمد موضررررررروعه من التجارب العادية في الحياة، أو تعدَّلا نطار الم لوف، إلى 
عوالم الخيال والخوارر، أن يتحرك رجاله ونسرررراؤه على صررررفحات القصررررة، حركة ا حياء الذين نعرفهم 

 محمد يوسررررررررررررررف،  «راءتهاأو نعلم بوجودهم، ويجب أن يظلوا أحياء في ذاكرتنا، بعد أن ننتهي من ق
 .(86م، ص 1955

وبناء على ما سررربر، فان الرواية عمل فني له قوانينه التي تختلف عن قوانين الحياة اليومية، وأن 
 . (77م، ص1960، م. فوستر  حقيقية، حينما تعيش طبقًا لتلك القوانين -في الرواية–الشخصية 

–ما تخضررررع لقوانين الرواية، التي تختلف ويظهر القول السررررابر واقعية الشررررخصررررية الروائية، عند
أن تمثل  -بذلك–عن قوانين الحياة اليومية، وهو ما يفرب على الشررررررخصررررررية  -بطبيعة تكوينها الفني

 شرائح مجتمعية بعينها، ممن يمكن مقابلتهم في الحقيقة.
الحياة وعن مدلا التطابر بين الشرررررخصرررررية الحقيقية ونظيرتها الروائية، يرلا  فرانسررررروا مورياك( أن 

تمد الروائي بقسرررررمات وجه من الوجوه، أو برؤوس حوادث لا تند عن الواقع، وبمشررررركلات عادية قد لا 
 ش ن إذا اقترنت ب حوال أخرلا. -لها–يكون 

وصرررررررررررفوة القول: إن الحياة تكشرررررررررررف للروائي عن مطلع الطرير فيسرررررررررررلكه، في غير الاتجاه الذي 
يتجه إلى  -أحيانًا–لممكن، ويجلو ال امب، وتراه الحياة، فيُبرز المضررررررررررررررمر، ويحقر ا -إليه–اتجهت 

عكس اتجاه الحياة، فيقلب ا وضاع، ويعرب لبعب المآسي التي عرفها، فيرلا الجلاد هو الضحية، 
 . (88م، ص 1955 محمد يوسف،  الضحية هي الجلاد -فيها–ويرلا 

من  -على الورر–وجودها وتبين الفقرة السابقة ما ذكرناه آنفًا من كون الشخصية الروائية تستمد 
في الحقيقة، وهو ما يجعل التطابر الكلي بينها وبين الشخصية الحقيقية أمرًا  -لها–الملامح الرئيسية 

 متعذرًا.
ويوضرررررح  فوسرررررتر( أقسرررررام الشرررررخصررررريات، فيبين أنه يمكننا تقسررررريم الشرررررخصررررريات إلى: مسرررررطَّحة 

 -أحيانًا–رن السررابع عشررر، وتسررمَّى ومسررتديرة، والشررخصرريات المسررطحة كانت تُسررمَّى  أمزجة( في الق
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تدور حول فكرة أو صرررفة، وهي تبدأ  -في أدر أشررركالها– أنماطًا(، أو  كاريكاتيرًا(، هذه الشرررخصررريات 
أكثر من أصل لها... وهناك ميزة كبيرة للشخصيات  -هناك–في الاتجاه نحو النوع المتطور، إذا كان 

الشرررخصررريات الثابتة، أما المسرررتديرة، فلا نسرررتطيع أن المسرررطَّحة، وهي أننا نعرفهم حين يدخلون، وهي 
 .(86-83م، ص1960، م. فوستر  نلخصها في جملة واحدة، فهي مت يرة متحولة

ونلاحظ لدلا الروائي العراقي  فؤاد التكرلي( القدرة على رسرررررررررم الشرررررررررخصررررررررريات ببراعة على النحو الذي 
وف نحاول اسرررررتبيان ملامحه في روايته تضرررررطلع كل منها بدور في البنى السرررررردية لرواياته، وهو ما سررررر
  خاتم الرمل( ك نموذج لنتاجه الروائي، وذلك على النحو ا تي:

 المبحث الأول: الحبكة في رسم أبعاد الشخصية الروائية الرئيسة
وتعد الحبكة جزءاً  لحلها،الحبكة   العقدة(( وهي المشرررررركلة الكبرلا التي يواجهها بطل الرواية ويسررررررعى 

   العقدة.حيث من خلالها يبدأ البطل باكتشاف حل  الرواية،اساسياً في جسد 

نلاحظ علاقة قوية بين الحبكة، وطريقة رسرررررم شرررررخصرررررية البطل  هاشرررررم السرررررليم( في رواية  خاتم 
ب الذي الرمل(ر إذ عمد المؤلف في استكناه أبعاد الشخصية الروائية الرئيسة في الرواية: هاشم، الشا

يشرررررررررررررعر بالإحباط، وفقدان الدافع والإرادة، والحنر على ا ب الذي كان على قناعة من أنه السررررررررررررربب 
وربط المؤلف بين شررخصررية هاشررم وا م والخال في  ،ا سرراسرري في وفاة أمه  سررناء( بانفجار في الم 

 عشاء الفاخر:مواقف اعتمد فيها على استحضار ذكريات الماضي، بينما كان  هاشم( يتناول طعام ال
ومع القهوة التركية سيئة الصنع، تذكرتُ خالي )رؤوف(، ما كان ممكنًا أن يكون عشاؤه أغنى وأكثر »

تنوعًا. كنت أسخخخخر، كنت أسخخخخر بالطبع من بؤ  خالي وفقر حالي، سخخخخرية لئيمة وخبيثة ورديئة ولا 
ا على الدوام. نقود جاءتها صخخخدفة. تُطاق.. لا تُطاق أبدًا أبدًا. كانت تَعرِض عليي نقودًا بالسخخخر يرفضخخخه

همال أبيها، كان لها  كان يرفضخخخخخخخخخها. كانت تعلم جيدًا أني هو الذي ربتاها، واعتنى بها بعد وفاة أمها واه
ي، وأني  أمًّا وأبًا وأخًا، خدمها بكل تواضخخع، كان يعلم أن الثروة الضخخخمة التي أورثتها أمها لها لا تخصخخن

و، وكان أبوه هو الآخر يعاملي كخادم، ولقد رضي بكل ذلك، كان همي سيعيش ويموت فقيرًا مثل أمي ه
 .(24م، ص 1995، فؤاد التكرلي) «الوحيد ألا يفقدهما بعد أن فقد ذاتي قبلئذ

وقد وظَّف المؤلف طبيعة الخال المتفانية في إظهار الجانب المناظر لشرررررخصرررررية هاشرررررم، ومثَّل الحال 
الحياة فترة شرررررربابه، وتمكن من التماسررررررك والنهوب مرة أخرلا بعد الرجل الصررررررلب الذي قهرته شرررررردائد 

حين، وك ن المؤلف يُلمِح إلى مستقبل هاشم، والماضي ا ول لرؤوف، مما أفاد الحبكة الفنية للرواية، 
 وأبعد توقعات القارئ عن المفاج ة التي تنتظره في النهاية.
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يم المؤلف القارئ بذلك حَكَمًا على شرررررخصرررررية وجاءت مواجهة ا ب تبرز الجانب المناقِب للخالر ليق
 افتح الباب يا أبي، ودعنا ندخل قبل أن تمرض. -» الابن الشاب:

 تبًّا لك، وتبًّا للمرض ألف مرة، يتكلم وكأني يخشى على حياتي وهو.. -
 وكان يعبث بالقفل الكبير:

الذل بعد ذلك يستعجل موتي؛ كراهية بأبيي لي  غير.. لا سبب آخر. نربي ونشقى لنلاقي  -
على يد هذه الذرية الدنِسخخخخخخة الحقيرة.. لا أريدُك في بيتي تذا اسخخخخخختمرتت الحال على ما هي 

، المرجع السابر) «عليي. جِدْ لك مكانًا آخر تعيش فيي. هذا آخر كلام لي معك.. تذكرْهُ جيدًا
 .(28-27ص 

ولا شررررك أن الحوار أعلاه قد عبَّر عن وقوع شررررخصررررية هاشررررم بين تيارين يتنازعانه: العاطفة التي 
ورثها عن ا م متناظرة مع قسرررروة أو خشررررونة ا ب، وهو منحى متعمَّد من المؤلف، منذ بداية الروايةر 

م، 2009، لورانس بلوك  لاسرررررررتحثاث القارئ على تكوين فكرة عن بطل الرواية، والوقوف على تكوينه
، وهو ما مهَّد لاسرررتكناه أبعاد شرررخصرررية البطل، فضرررلًا الى تنامي الحدث الروائي الذي يكون (11ص

وما سرررريتخذه من قراراتر للتخلص من (، 134م، ص2022 حسررررن دحام،  للشررررخصررررية دور بارز فيه
 هذا التنازع، واكتشافه في النهاية أن ا ب هو المجني عليه من ا م لا العكس.

ابعاد أخرلا متمثلة بشررخصررية  هاشررم(، وهو الثراء الفاحش، ورغبة العائلة في تزويجه،  فضررلًا عن
ما »وربط بين التجربة التي أخفقت فيها ا م مع ا ب المتسلط، ونظرة  هاشم( ككل إلى مبدأ الزواج: 

هي القسخخخمة وما هو النصخخخيبك أية كلمات بليدة خرقاء هذه، قسخخخمتها أن تموت شخخخابة في الحادية 
لثلاثين، لماذاك وعلاقتي الوحشخخخخخخخخخية بها تذنك ألم تعمل عملها وتفتك بتلك المخلوقة السخخخخخخخخخماوية وا

البريئةك... ليسخخخخخت الرقة الأنوثة لدس النسخخخخخاء فقط، تنها اجتماع صخخخخخفات: الرقة واللطف البالغين، 
  «محدودوالانعطاف والدلال المتوازن، والاستضعاف والعطاء المهيمِن ما يمنحك الشعور بالرضا اللا

 . (35-34ص  م،1995، فؤاد التكرلي 
وعكس الحوار الداخلي لهاشررررررم مفهوم ا نوثة كما رآها في أمه، واشررررررتراطه توفر الصررررررفات الواردة 

م  لقارئ ملامح لأعلاه لاكتمال مفهوم ا نوثة، بحيث تتجاوز النسررررراء إلى الرجال كذلك، ومن ثم، ترسرررررَّ
الشخصية الحالمة التي يبحث عنها البطل، مت ثِرًا فيها بتجربته مع أمه، فاستنبط القارئ أنه حال أورد 
هذه الصررفات، فهي منسرروبة له، وأنه في حالة نفسررية متخبِّطةر بحثاً عما يشرراكله فيها، وفي هذا تمهيد 

 غفلته عن الواقع. لظهور شخصية  سلمى( في حياته، والتهديدات التي أفاقته من 
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 واعتمد فؤاد التكرلي على سور ا حداث بحيث تتضح ملامح الشخصية الرئيسة لهاشم.
وقد تعددت هذه المواقف التي تبرز التناقب الحاد في شرررخصرررية هاشرررم، ومناقشررراته المسرررتمرة مع 
خاله  رؤوف( التي كشررررررفت عن الخلل في شررررررخصررررررية البطل، ولخَّص بها المؤلف شررررررخصررررررية هاشررررررم 

ما أريد أن أقولي ببساطة هو.. أنت تخطئ في اختيار الطريقة.. طريقتك هذه.. » لَّلة با وهام:المض
ا. أنت تخطئ مرتين، ولي  هذا قليلا، بل  صخخخخفها بما تشخخخخاء، وتخطئ في اختيار الأشخخخخخاص أيضخخخخً

 .(57 المرجع السابر، ص  «لعلي أكثر مما يجب
يث احتاجت إلى تعدد لقاءاتها بالخال أعلاه موطن الخط  لدلا الشرررخصرررية، بحمشرررهد ولخصرررت ال

الذي تقدمت به السرررنر لتصرررحيح ا فكار القديمة المضرررلِّلة تدريجيًّار تمهيدًا لمواجهة تهديدات  سرررلمى( 
 بعد اكتشاف حقيقة الماضي.

وجاء قرار ترقية الوالد بمثابة رفع الحرج المعنوي عن هاشرررررررررم، واتهام والده له ب ن أفعاله سرررررررررتكون 
ومع عودتي تلى البيت، صدر أمر » لعائلة، وستعصف بمنصبه القضائي الرفيع المنتظَر:وبالا على ا

ترقية والدي تلى عضوية محكمة تمييز العراق، وجرت عملية تنف  الصعداء على أوسع نطاق في 
 .(106 المرجع السابر، ص  «العائلة. وفي ذلك اليوم المتميز دخنت سيكارتي الأولى

ج إلى خطوة مصالحة تعقب المصارحة، أي: بداية وقوفه على ملامح كانت شخصية هاشم تحتا
العالم الحقيقي الذي يعيشه، والخروج من عقدة الذنب التي ألصقها بالوالد لسنوات عديدة، وهو ما خدم 
الشرررررررررخصررررررررريةر لتبدأ مواجهة تهديدات  سرررررررررلمى( حال رفب تطلير  آمال( في هدوء، والتمهيد لحادث 

لن  -» بار هاشرررم على التطلير، وهو ما اتضرررح في زيارة سرررلمى له في المشرررفى:السررريارة المدبَّرر لإج
 نقضي وقتنا صامتيْن، ألي  كذلكك هل توصلتَ أستاذ هاشم تلى قرار جديد يسرنا أن نسمعي منكك

 توفتزتُ حالما سمعت صوتها، كأني أسمعها لأول مرة:
 تعنين.. بعد الذي حدثك -
 لذلك. ماذا حدثك الاصطدامك كلنا معرضون -
 حقًّاك أتظنينك -
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سخخخخخخأصخخخخخخدق تظاهُرَكِ بأنك لا تعرفين، ولكن، كيف أمكنَكِ عقليًّا بأن ينتج عن تصخخخخخخادم تافي  -
كة بالقدح ترتجف قليلًا وعيناها تتسخخعان  المرجع  «تصخخابة شخخبي قاتلة... رأيتُ يدها الممسخخِ

 .(117السابر، ص 
هاشررم(ر ليخرج من العالم  الذي واتسررر حادث الاصررطدام مع تطللع المؤلف إلى إيقاظ شررخصررية  

لا يسرررركنه سررررواه، وتماهى التصررررادم المادي للسرررريارة مع نظيره المعنوي، فجاء بمثابة الصرررردمة المطوبة 
التي تؤكد للبطل أنه لا يعيش بمفرده، وأن سرررررريطرته المتوهَّمة على مقاليد ا مور، ومهاجمته  سرررررررته 

 ية تقوِّب أركان عالمه الافتراضي.وأبيه على وجه الخصوص، قد تتعرب لتهديدات حقيق
وقد تحقر ذلك من حيث لا يتوقع القارئ، فاذا با ب الجاني هو المجني عليه في الحقيقة، وتكفَّل 

كانت تصرخ » الحوار الذي دار بين سررلمى وهاشررم، في المشررفى، بازاحة السررتار عن أسرررار الماضرري:
 كأني سأهاجمها:

قاطعني، ودعني أكمل حدي نتَ.. لا ت قاطعني.. أ تِكَ، لا ت لد نتَ في مثل موقف.. نعم.. وا ثي، أ
.. سخخخخخخخخخمعتُ ذلك من خالك. تني على حق. هو متأكد.. نعم، أنت لا تعلم بهذا، تغيترتْ منذ أن  لديت
ولدتْكَ، تغيترت وتركتزت حياتها كلها فيك. لم تعد تريد زوجها. صخخخخارت تحسخخخخب نفسخخخخها. نعم، أقولها 

نفسخخها محرتمة على البشخخر.. حطتمت حياتها الزوجية. حطتمتها  لك، وهو صخخحيح.. صخخارت تحسخخب
 .(131 المرجع السابر، ص  «هي. بذل خالك جهده معها فلم يفلح

وكانت تلك المواجهة بمثابة لحظة التنوير لدلا القارئر إذ وقف على ا سررررررررررباب الخفية للشررررررررررجار 
أداء حقور ا ب الزوجية، وكرَّسرررت  المسرررتمر بين ا ب، والد هاشرررم، وا م  سرررناء(ر كونها قد رفضرررت

نفسررررها لتربية الابن، وهو ما فوج  به  هاشررررم(، ومثَّل المرحلة النهائية التي اسررررتوجبت تقييم الماضرررري 
 على أساس المعطيات الجديدة.

إلا أن المؤلف قد واجه إشررررررررركالية حقيقية تتمثَّل في موت ا م، وعدم جدولا أن يقف هاشرررررررررم على 
تاج إلى ثمة تدخل لعلاج ا زمة النفسررررررررررررررية العاصررررررررررررررفة التي اجتاحت البطلر إذ الحقيقة، وأن ذلك يح

هته لمحاكمة البشرررر، لم تكن سرررولا أوهام نتج عنها تقييمات  اكتشرررف أن ما ترسرررَّ  لديه من قناعات وجَّ
معكوسررررررة، ومن ثم، اختار المؤلف النهاية المفتوحةر لتوجيه البطل إلى التحدي الجديد، ومواجهة نفوذ 

 الأستاذ هاشم السليمك» غب في الزواج من  آمال(، بعد إجبار البطل على تطليقها:من ير 
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صخخخخخخخخغيرتين  اكانت في لهجتي لكنة لم أسخخخخخخخختطع تحديد أصخخخخخخخخلها. نظرتُ تليي.. في عينيي، كانت
سخخخخوداوين باردتين. لم يعجبني أن أجيب، كان بنمكاني جسخخخخديًّا أن أصخخخخدت الشخخخخر الذي قد يبدر مني 
ضخخخدي... ولسخخخبب مبهم، هززتُ رأسخخخي لي با يجاب. لم تأخذ عملية تشخخخهار المسخخخد ، وتصخخخويبي 

 .(154 المرجع السابر، ص  «بثبات تلى جبهتي سوس جزء من الثانية.. وكنت.. كنت بمفردي
بعاد القارئ عن الحدث غير المتوقع في نهايتها، وتمكن  وفر  المؤلف في حبك أحداث الرواية، وا 
ظيف هذه الحبكة في تعرية النفس البشرررية، وأزماتها المترسرربة منذ الطفولة الباكرة، بحيث يمكن و من ت

أغوار  الى لسبرالتي تهدف ( 3، د.ت، ص القندول  بو أن ندرج هذه الرواية ضمن الروايات النفسية
 النفس البشرية، ورصد مواطن القوة والضعف فيها.

 المبحث الثاني: التزَوِّي في ربط الشخصيات الثانوية بالحدث
ظهيرًا،  -منها–ينتج الشخصيات، فيتخذ له  -في رأي رولان بارت–لا شك أنه إذا كان الخطاب 

 -هناك–من أجل أن تلعب معنا، فك ن فليس هذا من أجل أن يجعلها تلعب فيما بينها أمامنا، ولكن 
شررريئًا من التضرررافر الحميم بين الخطاب والشرررخصررريات التي تضرررطرب عبره، وهي علاقة معقدة، تقوم 

إلى إيجاد عينات من  -في ال الب –على التمثلل الجمالي والعاطفي للأحياء وا شرررررررررررررياء، وتفضررررررررررررري 
ي تدي  -نفسررره–اب، وك ن الخطاب متناهية، فك ن الشرررخصررريات هي عينات من الخطالالشرررفرات غير 

  عبد الملك مرتاب،  مجرد شرررررررررررخصرررررررررررية من الشرررررررررررخصررررررررررريات ا خرلا -عبر هذه العلاقة المعقدة –
 .(81م، ص 1998

وتبين الفقرة السررررابقة التضررررافر بين الخطاب، وبين ما ينتجه من شررررخصرررريات، بحيث تصرررربح تلك 
 شياء، كما ورد في الفقرة.الشخصيات عينات من الخطابر بفعل التمثل الجمالي والعاطفي للأ

مما يجدر ملاحظته في رواية  خاتم الرمل( اهتمام المؤلف بتسرررليط الضررروء على بطلها  هاشرررم( و 
نما  -اانبهجب -بحيث بدت شرررخصررريات الرواية شرررخصررريات ثانوية مسرررطحة، لم تتدخل في ا حداث، وا 

تمحورت حولها، وهي ت لدفعها للأمام، ومن ثم، تولت كل شرررررررررررخصرررررررررررية زاوية معينة من زوايا المكون 
 النفسي للبطل.
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ومن هذه الشرررخصررريات شرررخصرررية مدير  هاشرررم( في الشرررركة، وتمثيله للمنظور الواقعي في مقابل 
اسخخمع أسخختاذ » ه، وبلغ ا مر أن انعكسرررت على تصررراميمه الهندسرررية:البطل التي ورثها عن والدت لمح

 .. هاشخخم.. لاحظتُ، تذا سخخمحتَ، على بعض خرائطك أنك.. أنك أحيانًا.. كيف أقولها.. أنك شخخاعري 
نعم، هذه هي الكلمة.. شاعري  أكثر مما يجب، أعني أن تضيِّع بعض المساحات المهمة؛ من أجل 

  .(40م، ص 1995، فؤاد التكرلي) «أدري ما أسمِّيي، على الدارتضفاء مسحة أو رونق، أو لا 

ولج  المؤلف إلى تزوية المنظور الواقعي في شررخصررية المديرر لإبراز الفجوة بين الواقع وما عليه 
وجود طاقة  علىالبطل، بحيث يسرررتبعد القارئ وجود علاقة بين ا دب والشرررعر وفن الهندسرررة، فضرررلًا 
 حميد لحميدني،  نفسرررررررية تعنى بالجمل والذور في شرررررررخصرررررررية البطل، وهو ما جذَّر له المؤلف ببراعة

، وأسهمت مقابلاته مع المدير في تحريك الحدث، وتوجيه البطل لمقابلة  سلمى(ر (45م، ص 1991
القيل والقال، لبحث مشرررركلته مع  آمال( زوجته التي هجرها من دون ذنب، وتركها فريسررررة للشررررائعات و 

وتعرضررره للتهديد من سرررلمى، أو با حرلا ممن رغب في الزواج من  أمال( بعد إنهاء العلاقة الزوجية 
 ثم صمتت:» مع هاشم:

الناحية الحسخخخاسخخخة في الموضخخخوع هي أن هذا الشخخخخص يملك نفوذًا من نوع ما، نفوذا  -
 يمكن اعتباره واسعًا، وهو في موقعي، يستطيع أن يقوم بأعمال...

 تِ تهدديني يا دكتورة سلمى.أن -

 بهدوء شديد كنتُ أتكلم. اضطربَتْ قليلًا:

 أبدًا.. أبدًا -

  .(72م، ص 1995، فؤاد التكرلي) «أنتِ تملكين العجرفة اللازمة لتهديدي -

كان حديث هاشرررم مع المدير وسرررلمى، ابنة عم زوجته آمال، بمثابة الخلخلة النفسرررية لما ظنه 
بها، واسرررتيقاظه من عالم زائف يعيش فيه، ومن ثم، فقد تحرك الحدث هاشرررم ثوابت لا يمكن المسررراس 

ببطء في بدايات مرحلة المواجهة، وتزايدت وتيرته متصررررررراعدة لتحيط هاشرررررررم بمفردات الواقع، والحقيقة 
ز ظهور مدير هاشم من المواجهة مع الواقع، بحيث بدت شخصية المدير  التي لا يمكنه إنكارها، وعزَّ

، ومن ثم، فقد وظَّفه المؤلف في عدة مواقفر لعقد (140م، 2022ن دحام،  حسررررررررر خاضرررررررررعة للحدث
 قال لي:  » وازنة بين حالمية هاشم، وفجاجة الواقع الذي يعيشه:م
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أنا أعرف بأنك تؤمن بهذه الأشخخخخياء التي تضخخخخعها في خرائطك؛ لأن ا يمان وحده هو الذي  -
 يدفعك تلى نسيان ما يُطلَب منك.

 وضحك:
هاشخخخخخخخخخم في زمن اللاتيمان، أو تذا أردتَ حقيقة أخرس، فهو زمن من ولكننا يا أخ  -

ذا أمكن أن أقولها بصخخيغة أخرس.. زمن ا يمان  ا يمانات المتعددة.. هذا صخخحيح لغويًّا.. واه
  .(94م، ص 1995، فؤاد التكرلي)« الملائم

ونلاحظ قول المدير: زمن الإيمان الملائم الذي يلقي بظلاله على فلسرررررررفة ا خلار في عصرررررررر مادي 
ن النفسرررررري لديه، فما اعتقده عن  يبحث عن المنفعة، وهو ما لم يتقبله هاشررررررم، وعكس هشرررررراشررررررة المكوَّ

ه، وعلاقته سررررربب وفاة ا م، كركيزة نفسرررررية اعتمد عليها، وقناعاته بعلاقة الهندسرررررة بالفن، ونظرته  بي
المضررررررررطربة بزوجته آمال، جميعها قد ثبت زيفها، فبرزت الشررررررررخصررررررررية الحقيقية للبطل: أناني مهزوز 

 مترف يفتقر إلى المواجهة، هيكل إنساني يحتاج إلى إعادة هيكلة من نواحي عدة.

تفنَّن فؤاد التكرلي في ترسيم ملامح الشخصيات التي دارت في فلك هاشم، والتي أسهمت في دفع 
نهاء التظاهر ب نه ضررررررحية لواقعه التعيس، ولا أبلغ في ذلك من محاوراته ا لبطل إلى مراجعة النفس، وا 

مع الخال  رؤوف( الذي قام بتعريته أمام مرآة النفس بعاطفة الناصرررررررررررررح الذي يرلا ما لا يراه هاشرررررررررررررم 
الطرف  أنا لا أحب البشخخخخر الضخخخخعفاء.. ضخخخخعفاء.. أعني بهم: أولئك القائمين في نهاية -» نفسرررررره:

الأقصخخخى للضخخخعف والقوة.. لا أحب المسخخخكين، ولا أحب الطاغية، هذا الأخير ضخخخعيف تنسخخخانيًّا؛ لأني 
 يخاف باستمرار، فيتحول تلى طاغية. لا أحب الاثنين.

 تناول قدح ماء، فشرب مني جرعة طويلة:

ضًا، نسيتُهم، المخاتِلون في ضعفهم، ضعفاء يُخفون ضعفهم بطريقة أو  - بأخرس. هنالك أي
ا  المرجع  «سخخخخخافة. يسخخخختعملون طرقًا ملتوية للظهور بمظاهر أخرس. لا أحب هؤلاء أيضخخخخً

 .(85السابر، ص 

وقد اختزل الخال حياة هاشررررررم في تلك السررررررطور أعلاه: الضررررررعيف الذي يتحول إلى طاغية، ومن 
 ثم، فالضرررررررعف الإنسررررررراني قد يكون نقمة على صررررررراحبه حال حانت له الفرصرررررررة للت لب على ضرررررررعفه
بممارسررة سررلطوية، ودوافع للط يان، ف لمح الخال بضررعف هاشررم، وممارسررته للط يان على من حوله، 

 أن إدمانه للظهور بمظهر الضحية هو محب مخاتلة لا تعبِّر عن الواقع. لىلاسيما أبوه، فضلًا ع
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م، أما شررخصررية  سررلمى(، فجاءت شررخصررية ثانوية تطورت في نهاية الرواية جزئيًّار بتهديدها لهاشرر
وكانت العامل ا هم في إيقاظ هاشررررررررررررررم من أوهامه، وعقدته تجاه وفاة أمه على يد أبيه، وجاء حادث 

كانت السيارة السوداء الطويلة  » السريارة إيذانًا بتعرب البطل لخطر حقيقي قد يعصرف بحياته كليا:
سخخخخخخخخخرعة وتهور التي برزت فجأة من بطن الظلام على الجهة اليمنى مطفأة الأنوار، وكانت تتقدم ب

لافتيْن للنظر نحو وسخخخط السخخخاحة بمواجهتي... ضخخخغطتُ بقوة على دوتاسخخخة الكابِح، وحاولت ا فلات 
بندارة المقود تلى الجهة الخارجية.. فلم أفلح.. وكانت الصخخخخدمة قاسخخخخية ومرعبة ارتجت لها جسخخخخدي، 

 .(99 المرجع السابر، ص «وضرب المقود صدغي.. ثم ساد الصمت

ية  سررلمى(، في مواضررع متباعدة، دور في تحريك الحدث، وخروج هاشررم من كان لظهور شررخصرر
حالته النفسية التقليدية، ومثَّلت سلمى الشخصية الثابتة غير النامية، أي: ذات بعد واحد وطابع واحد، 

م، 2014 محمد صرررررالح خلف،  ومن ثم، فهي شرررررخصرررررية مكتملة لا تت ير سرررررلوكياتها بت ير ا حداث
أنها شررررخصررررية  وصررررفهاب إنسرررران يحمل نذير شررررؤم على شررررخصررررية البطلر بهي محر إذ (172ص 

ن لم تتحرك هي بها م، ص 2022 قاسم محمد،  ثانوية ضمن شخصيات تلعب دورًا في ا حداث، وا 
، تمامًا كالخال رؤوف الذي بدا الظلَّ النفسررررررررررررري لهاشرررررررررررررم طوال الرواية، فلم يتدخل في قرارات  (102

 البطل.

ن بؤرة الضررروءر إذ هي المسرررلَّطة عليه باسرررتمرار عفي إبعاد هاشرررم  الرغبة هليس لدي فؤاد التكرلي 
منذ بداية الرواية إلى نهايتها، وبدت العمة  قادرية( وا ب نفسررررره شرررررخصررررريتين ثانويتين بجوار البطل، 

تراجعَتْ قليلًا، ثم » فتولَّت العمة إبلاغ هاشرررررررررم بما تدبره أسررررررررررة آمال، بترشررررررررريح أحد الرجال ليتزوجها:
، ومستدت عليهما برقة وم  نعمومة: كثت لحظات جامدة الملامح، أمسكت بيدي 

كلا .. كلا.. لا يضخخخخخخخخخيرُك ذلك. لا تدَعْي يزعجك، لقد فهمتُ من.. ضخخخخخخخخخجتهم هذه أن هناك  -
 طبخة للفتاة يريدون تتمامها.

 طبخة للفتاةك أية فتاةك  -

ا.. أو  - آمال يا ابني، آمال. لا يمكن أن تبقى هكذا.. تريد أن تتزوج.. ولعل عريسخخخخخً
، فؤاد التكرلي) «لا أدري.. تقدم لخطبتها أو.. أو أي شخخخخخخخئ آخر، من يدريك أنا أخمن فقط

  .(31م، ص 1995
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علام القررارئ، في شررررررررررررررخص  هوحررديررث العمررة  يتبين ان     تقنيررة من المؤلف لرردفع الحرردث للأمررام، وا 
البطل، ب ن ثمة تجهيزات تجرلا لتزويج آمال، وهو ما سرررررررريقتضرررررررري تطليقه لها، من ثم، فقد اسررررررررتعمل 

 المؤلف شخصية العمة في تناول الحدث من منظور موقف هاشم من تطلير زوجته.
صرررررررررررالح بطل الرواية، فمثَّل الخال من هنا، حرص المؤلف على توظيف جميع الشرررررررررررخصررررررررررريات ل

 رؤوف( المعادل النفسررررررررررري، ومثَّلت العمة  قادرية( المعادل ا سرررررررررررري، وبديل ا م الحاني، فيما مثَّلت 
  سلمى( الدافع التحفيزي للبطلر للت لب على أزماته النفسية.

، لاسرررريما في أما مدير الشررررركة، فقد اسررررتخدمه المؤلف في إبراز منظور الواقع القاسرررري إزاء البطل
نهاية الروايةر إذ ت يَّرت معاملته، وصرررررار يرفب تخطيطات هاشرررررم للمشرررررروعات، وهو تنام  طفيف لا 

لم يكن يكتفي » ي ير من ثانوية الشرخصرية شريئًار ليثور لدلا القارئ تسراؤل عن سرر الت يير المفاج :
على أغلبها  بملاحظات صخخخخخخغيرة، أو يقترح تعديلات، أو حذف بعض أقسخخخخخخام الخرائط، بل يشخخخخخخطب

بخطتين أحمرين متكررين. كأني بي ذلك الفار  المضخخخخخخخخخحك )زورو( يضخخخخخخخخخع علامتي المميزة على 
 .(151 المرجع السابر، ص  «جبيني، ثم يذَيِّلُها بعبارة: لا تصلح

وجاء سررلوك شررخصررية المدير، وت يلره المفاج  من النصررح لهاشررم إلى ما يشرربه اضررطهاده توظيفًا 
ذكيًّا من المؤلف، اعتمد فيه فهم القارئ لما وراء السرررررررررطورر إذ تعرب هاشرررررررررم لحادث مدبَّر من جهة 

ة أمورًا ذات نفوذ، فضررلًا عن مواجهة هاشررم وسررلمى في المشررفى، وارتباك ا خيرة، ثم اعترافها ب ن ثم
يتم تدبييرها، ولا شرررررك أن ت يلر سرررررلوك المدير يشرررررير إلى تعرلضررررره لضررررر وط أو أوامر بالتضررررريير على 

 هاشمر كوسيلة ض ط تجبره على تطلير آمال.   

، جاءت الشرررخصررريات الثانوية، في الرواية، تسرررلط الضررروء على الشرررخصرررية الرئيسرررة فيها، وجاء لذلك 
تحريك الحدث للأمام، وهو ما لاحظناه في حواره مع العمة والخال الحوار بينها وبين البطل يسهم في 

 وسرررررلمى، فلم يكن البطل ليتحرك لولا تلك التعالقات مع هذه الشرررررخصررررريات التي وظَّفها المؤلف ببراعة
 ، فكان لكل  مهمة محددة.(174م، ص 2022 قاسم محمد، 

براز العالم الداخ  لي للشخصيةالمبحث الثالث: الاعتماد على المفارقة، واه
تكون المفارقة الزمنية , صررراًاب نين زمن الةصررة , وزمن ال وان ومن  ذه الم المفارقة الزمنية 

فكان إبراز المفارقة الكامنة فيها هو المنهج  نجد ان حياة ش صية ) ااشم ( قد امتلأت نالمتناقضات ,
يات المحيطة عاملًا مهما الذي اتبعه فؤاد التكرلي لسرررربر أغوار الشررررخصررررية، ومن ثم، كانت الشررررخصرررر

لإبراز تلك المفارقات، كالخال رؤوف الذي مثَّل الصررررردلا لتهويمات  هاشرررررم( النفسررررريةر إذ كان يشرررررعر 
بالراحة في مطارحته همومه وهواجسررره، بينما تمثِّل القارئ الخال محاربًا قديمًا ثابتًا على ما يعتقده في 
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ثم تقدتم، ووقف بجانبي يشخخاركني النظر دون » ه فيه:الحياة ثباته على أرب المعركة إبَّان فترة خدمت
 كلام.. هم  بعد لحظات:

 تعلم.. أنا جاوزتُ الثمانين من عمري قبل فترة.. الثمانين. -
 استدرتُ تليي مندهشًا، كان يبتسم:

لم أتصور أني سأبلغ هذا العمر. أبي، جدك، توفي رحمي الله قبل أن يصل تلى السبعين..  -
 جدًّا، لكني مات قبل أن يصل تلى السبعين.كان في صحة جيدة 

 ثمانين.. سبيعين.. هل لهذه الأرقام من معنى يا خاليك -
 لا أعلم.. لا أعلم.. أنا لا أعلم. -
، فؤاد التكرلي) «لقخخد بلغخختُ أنخخا الحخخاديخخة والثلاثين، نف  عمر أمي سخخخخخخخخخنخخاء حين توفيخخت -

  .(14م، ص 1995
إذ تباينت نظرة طرفي الحوار تجاه العمر الإنسررررررراني، ولاحظنا حالة التماسرررررررك النفسررررررري لدلا الخال،    

وخبرته التي انعكسرررررررررررررت على تمثللاته للماضررررررررررررري في مقابل حالة التخبلط التي عانى منها  هاشرررررررررررررم(، 
 وذكرياته السلبية عن والدته، وربطه بين سنِّه وسنها يوم توفيت.

ذا علمنا أن هاشرررررم شرررررخصررررر ية مُحِبَّة للأدب والشرررررعر، وقد دخل كلية الهندسرررررةر تلبية لإلحاحات وا 
، د.ت، موير إدوين  متكررة من ا سررررررة، أمكننا اسرررررتبيان ملامح شرررررخصرررررية كثيرًا ما نقابلها في حياتنا

الوقوف على التكوين النفسرررررري الحالم، وارتباطه ب مه منذ الصرررررر ر، في مقابل  لى، فضررررررلًا ع(83ص 
ا ب الذي تسررررررررربَّب في انهيار الركن النفسررررررررري الركين الذي احتمى به هاشرررررررررم مُذ  كان جفوة بينه وبين 

وقبل عودتي من المحكمة، » طفلًا، حين كان يقضررررررررررررري مع والدته أوقاتًا جميلة على شررررررررررررراط  النهر:
نسخخختمع بشخخخغف وخوف تلى أغاني محمد عبد الوهاب الشخخخجيتة تأتينا من مكان مجهول.. مقهى أو 

 تنقطع كما كنا نتوقع؛ بمجيئي غير المحمود. محل تسجيل، كانت

والآن، ماذا يسخخخخختقر في أعماق مخلوقة من نوع أمي )سخخخخخناء(، بالغة الرقة واللطف والضخخخخخعف 
والاسخخخخخخخخختكانة والتعاطف والانهيار، فيجعلها على غير توقع، تقف بمواجهتي أربع مرات أو أكثر في 

أشخخد وأعتى، وعلى كلماتي النابية  الشخخهر، تجيب على صخخراخي بصخخراخ أعلى، وعلى غضخخبي بغضخخب
بصخخخخخخخخخمت مهينك تلا أنها تبحث عني، بخطواتها المضخخخخخخخخخطربة، فتلقاني أو لا تلقاني في زاوية من 

  .(20م، ص 1995، فؤاد التكرلي) «الدار
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وأوضحت الفقرة حالة التواصل النفسي بين ا م وهاشم، وتنافر الطباع بينهما وبين الزوج  ا ب( 
تكوينه النفسرررري بعمله في المحكمة، فلم يتشرررربَّع بروح العدل، ومن ثم، وجد القارئ نفسرررره الذي لم يت ثر 

أمام نمطين نفسرررريين متناظرين، بكل ما يحملانه من تناقضررررات: اللين والشرررردة، والاسررررتكانة والعدوانية، 
وكل ما اندرج تحت انبسررررررررررررررراط الطبع وليونته في مقابل انقباضررررررررررررررره لدلا ا ب، وقد برع المؤلف في 

لت صررريل للطبيعة النفسرررية لدلا هاشرررم، وتعرية مكنوناتهر بردِّها إلى جذورها ا ولىر تمهيدًا للتعمر في ا
 .(139م، 2022 حسن دحام،  داخلها، وربطها ب يرها من الشخصيات

وتجلت المفارقة بين عالم  هاشررررم( والخال  رؤوف( في لقائهما بالمطعم، ومصررررارحة الخال للبطل 
ة والدته، وأنها كانت عرضة لذلكر بسبب بنيتها الضعيفة الواهنة، وتبرئة ا ب مما برأيه في مس لة وفا

يتهمه به هاشم، ب نه كان السبب الرئيس في وفاتها شابة، ا مر الذي استفز هاشم، فنتهر خاله للمرة 
تذا يبدو أني ضعيف للغاية دون أن أشعر، اعذرني  -» ا ولى في تاري  علاقتهما، ثم الاعتذار له:

 كنتُ أسأتُ بكلامي تليك، فلم يكن هذا قصدي.

ب  - ا لأراك وأكلمك، وقد حصخخل كل هذا، لا تُغضخخِ لا تزِد يا بني. لقد دعوتني، وجئتُ خصخخيصخخً
لا، فلا أدري، هل أحمل من النقود ما  نفسك دون داعٍ. أنت دعوتني للغداء، ألي  كذلكك واه

 يكفي لدفع ثمن هذه الصحون الكثيرةك

 .(89م، ص 1995، فؤاد التكرلي) «يتفتش في جيوبي الكثيرة عمتا لا أدريثم مدت يده 

وألمح المؤلف أعلاه إلى العالم النفسرررررررررري لهاشررررررررررم، الشرررررررررراب الثري المدلل الذي يعتنر فكرة بعينها 
تسرررررريطر عليه، فلم يقبل من الخال أن يدافع عما يراه حقيقة عاينها بنفسرررررره، وجاء مشررررررهد بحث الخال 

 ا مع الشعور بقلة الحيلة في إبعاد تلك الفكرة عن عقل ابن أخته الراحلة.يً عن النقود متماه

كذلك، اتضحت المفارقة في حديث الخال مع هاشم، ومناقشته له فيما يتردد عنه ب نه شاب غني 
كلا، مفسخخودًاك من قال هذاك مدلتل.. نعم، كل  -» مترف مفسرررود، وهي نتيجة مباشررررة لنشررر ته المدلَّلة:

 يدلِلن ولدهن الوحيد.. ماذا في ذلكك ولكن.. أعني.. هناك والدك.الأمهات 

 وأمسك بمنديل الطعام الأبيض، فدعكي، ورماه على المائدة:

 لديت شعور، لا ك أدري مدس صدقي، شعور فقط، بأنك تظلم أباك. هذا أريد ما أقولي لك. -
 ولِمَ تقول لي هذا الآنك -
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، المرجع السررررررابر) «؟يدري متى نلتقي، وهل نلتقيلأني لن أكون معك بعد أيام قليلة، ومن  -
 .(87ص 

زالة حائط  واعتمد المؤلف على الحوار السرررابر في تعرية جانب آخر من العالم الداخلي لهاشرررم، وا 
نفسرري قوي يعتمد عليه، وك نه طفل يبتدئ المشرري، فيتخلى عن دعائمه المسرراعدة، ومن ثم، كان لزامًا 

 ا ولى نحو الت ييرر إذ جاءت جميع الظروف المحيطة مهي ة لذلك.على هاشم أن يبدأ خطواته 

ودفع المؤلف باكتشررراف  هاشرررم( حقيقة الماضررري في نهاية الرواية، على النحو الذي أبرز خلفيات 
نفسررية مهمة لدلا البطل، ولجوئه إلى الذكريات للحتماء بها، فاذا به يعيد ربط ما تذكرهر لاسررتقرائه في 

وانتبهتُ ليلًا على صخخخدس الصخخخرخات يأتي من الغرفة » لوافدة على محيط حياته:ضرررروء المسررررتجِدات ا
المجاورة على شخخاطئ النهر، تمتلكني الفزع، ولم أسخختطع المكوث في فراشخخي، فقمتُ أسخخعى تليهما، 
رأيتُ وجي أبي أول ما رأيتُ. كان وجهي يوحي بأن هذا الرجل طُعِن ألف مرة في قلبي، أصخخخخخخخخخفر في 

 المرجع  «الملامح، تتراجف شخخخفتاه وعيناه وأرنبة أنفي، ويسخخخيل العرق من جبهتيشخخخحوب، مطعون 
 .(135السابر، ص

وكشرررررفت الفقرة عن السررررربب الحقيقي في احتداد ا ب على أم  سرررررناء(ر إذ كانت تت بَّى على فراش 
د المؤلف رسررررررررررررررم منة  آ الزوجية، ورغبت في التفرغ لتربية  هاشررررررررررررررم( في أنانية مفرطة، ومن ثم، تعمَّ

ملامح شخصية الرجل المقهور الذي ترفضه الزوجة، وهو مشهد احتاجه  (34م، ص 2015يوسف، 
 البطل لاستعادة توازنه النفسي.

وجاءت همهمات ا م في أذن الطفل الصررر ير، في أعقاب محاولات يائسرررة من ا ب للظفر بحقه 
كانت » براءة والده من قتل زوجته: الشررعي منها، عاملًا مسراعًدا أجلى الحقيقة أمام هاشرمر ليت كد من

قة، وهي تردد كمن يهذي: .لا عليَك.. لا عليكَ أنتَ يا  تحتضخخخخخخخخخنُني في ظلام الغرفة، مرتجِفة متعرِّ
بدًا، أنتَ ملاكي يا بني وأنا مثلك. أنت لي. أنت لي، ولن أكون لأحد  بدًا أ حبيبي. لن ينال مني أ

  .(136م، ص 1995، فؤاد التكرلي) «بعدكَ 

ورسررررمت الفقرة ملامح ا م التي بدت تعاني من خلل نفسرررري لا يمكِّنها من إقامة التوازن المطلوب 
بين عراطفرة ا مومرة والزوجرة، ونتج عن ذلرك أن تجراهلرت زوجهرا، ومنعتره أبسررررررررررررررط حقوقره الزوجيرة، 

لاسرررررتجلاء ففشرررررلت كزوجة، وأخط ت في تدليل الابن، فنشررررر  مُترفًا لا يعب  بآراء ا خرين، وهو ما هيَّ  
تنحني العشخخخخخخبة أمام العاصخخخخخخفة بِذُل  » أثر الحقيقة على البطل، وفلسرررررررررفته التي خرج بها من تجربته:

فتنجو، وتقف الشجرة العملاقة أمامها بفخر، كانت تخاطبني مستندة تلى هذا المنطق.. حسنًا، أين 
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. لا معنى لهذه النقطة المضخخخخخخخخخيئة في مثل هذه الأقوال المنطقيةك أريد نقطة مضخخخخخخخخخيئة بأي ثمن.
 (. 138المرجع السابر، ص) «الحياة

وعبَّر المونولوج الداخلي للشرررررررررخصرررررررررية عن فقدان القدرة على تقييم الواقع، وهي حالة منطقية لمن 
ر أمامها  اكتشررررف حقيقة سررررنوات ضررررائعة من الوهم، ومن ثم، كان منطر الملاينة للحياة، وعدم التحجل

ب لتلك الحالة، فخرج هاشررم من تجربته بهذه الحكمة التي تُمكِّن الإ نسرران كثيرًا من هو المنطر المناسررِ
مواجهة أزمات الحياة، فبدا ا ب والخال والعمة أشررررردَّ تماسررررركًا من البطل الذي احتاج إلى إعادة الروح 
لحياته، والتخلص من آثار الماضرررررررررررري، وك ن المؤلف يوجه رسررررررررررررالة لقارئه، مفادها: مواجهة ا زمات 

ن الانزلار في مهاويها، قدَّم بواسرررررررطته النفسرررررررية، والت لب عليها، والابتعاد عن عوامل الانهيار، بدًلا م
م، ص 1998 عبد الملك مرتاب،  تقنيات إجراءاته، وتصررررروراته وأيديولوجيته: أي فلسرررررفته في الحياة 

76). 

 

 الخاتمة
 توصل الباحث للنتائج الآتية: .خاتم الرمل. في نهاية تحليل الشخصيات في رواية:

قد صررنع من روايته  خاتم الرمل  عالما مسرررحيًا برز فيه الشررخصررية الرئيسررة، وخطط  أنَّ التكرلي  -1
 لها ألوانًا مشكلة بالحبك الروائي، والتي قامت عليها الرواية وقام عليها الحدث العام.

كل شررخصررية زاوية معينة كان اختيار التكرلي  لوان الشررخصرريات المسررطحة مضررمارًا واقعيًا جعل  -2
 ن النفسي للبطل.من زوايا المكو 

كان للشررررخصرررريات المسررررطحة لها جزء كبير في تمكن الشررررخصررررية الرئيسررررة من إخراجها على هذا  -3
الشرررررررررررررركل فتسررررررررررررررتمد منها الحكي الروائي ويمتد إليها أو يقف كما وجدناه يتخلى عنها في لحظات 

 .التزَوِّي في ربط الشخصيات الثانوية بالحدثفظهر  كثيرة.
فكان إبراز المفارقة الكامنة فيها هو المنهج رة هاشرررم متناقضرررة كانت الشرررخصرررية الرئيسرررة في صرررو  -4

 .الذي اتبعه فؤاد التكرلي لسبر أغوار الشخصية
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 المصادر والمراجع
بو القندول، فوزية، الاتجاه النفسرري في الرواية العربية، محاضرررات في السرررديات العربية الحديثة  -1

 . والمعاصرة
الشررررخصررررية الثانوية ودورها في المعمار الروائي في  (.2014د. محمد صررررالح خلف الجبوري.   -2

 Journal of Kirkuk University Humanity (1)9رواية  ملكة العنب( لنجيب الكيلاني.
Studies, . 

(. الشخصية الروائية في رواية  آسوس(. 2023د. قاسم محمد عبد.   و لمحي الدين زنكنة -3
Journal of The Iraqi University, 3(58). 

عزام، محمد، فضرررررررراء النص الروائي: مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيل سررررررررليمان، دار الحوار  -4
 .م1996، 1للنشر والتوزيع، ط

 م. 2003، مصر، 1جيرالد برنس، المصطلح السردي، المجلس ا على للثقافة، ط -5
(. الشرررررررخصرررررررية وبناء الحدث في 2022ا. م. د. جاسرررررررم محمد حسرررررررين.  و حسرررررررن دحام عزيز  -6

 .157-133(، 91 2، مجلة ديالى للبحوث الانسانيةيات محمد ا حمد(.  روا
 .م1995، 1فؤاد التكرلي، خاتم الرمل، دار ا دب، بيروت، ط -7
قاسرررررررررم، سررررررررريزا، بناء الرواية: دراسرررررررررة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ، الهيئة العامة المصررررررررررية  -8

 .م2004للكتاب، ط
منظور النقد ا دبي، المركز الثقافي العربي للطباعة لحميداني، حميد، بنية النص السررررردي: من  -9

 .م1991، 1والنشر والتوزيع، ط
لورانس بلوك، كتابة الرواية: من الحبكة إلى الطباعة، ترجمة وتقديم: صررررربري محمد حسرررررن،   -10

 .م2009سلسلة إصدارات كتاب الجمهورية، إبريل 
 .م1960ك، القاهرة، م. فوستر، أركان القصة، ترجمة: كمال عياد جاد، دار الكرن -11
مرتاب، عبد الملك، في نظرية الرواية: بحث في تقنيات السررررررررررد، سرررررررررلسرررررررررلة: عالم المعرفة،  -12

 .م1998ط
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موير إدوين، بناء الرواية، ترجمة: إبراهيم الصررررررريرفي، مراجعة: عبد القادر القط، المؤسرررررررسرررررررة  -13
 . المصرية العامة للت ليف والنشر والترجمة، القاهرة
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