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  Abstract: This paper is a study of the thresholds in Faraj 

Yaseen's collection Thursday Stories. These stories were 

written and published on Thursdays of each week in the 

social networks. The most important thresholds available 

are (title, initiation, conclusion). The researcher has set 

these thresholds and studied them and revealed the 

relations that link between these thresholds and revealed 

the role assigned to them in directing the signs. The text in 

its entirety, perhaps this Group characterized by heavy  

code that suggests it and the breadth of the topics dealt 

with. 

 

 للقاص فرج ياسين عتبات النص القصصي في مجموعة قصص الخميس   
 

مف الدراسات الحديثة قياساً إلى دراسة العناصر الأخرى المكوّنة  العتباتتعدّ دراسة  :الخلاصة
في مجموعة ) قصص الخميس ( لمقاص شتغؿ ىذا البحث عمى موضوع العتبات ا لمنص ، وقد
ونشرت في أياـ الخميس مف كؿ أسبوع وذلؾ ىذه المجموعة القصصية قد كتبت و  فرج ياسيف ،

أىـ العتبات لعؿّ و في صفحة التواصؿ الاجتماعي ) فيس بوؾ ( الخاصة بالقاص فرج ياسيف ، 
، وقد قاـ الباحث بتعييف ة ( العنواف ، الاستيلاؿ ، الخاتمتتوافر عمييا ىذه المجموعة ىي ) التي

الكشؼ و ، جميعاً  تيا والكشؼ عف العلاقات التي تربط فيما بيف ىذه العتباتىذه العتبات ودراس
تمتاز بكثافة الرمز ، ولعؿّ ىذه المجموعة في توجيو دلالات النص بمجممو  عف الدور المناط بيا

 و واتساع الموضوعات التي تناولتيا .الذي توحي ب
 الكممات المفتاحية: ثصص الخميس، عتبات النص
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 : ( والحدود المفيوم والاصطلاحالدراسة النظرية ) 

ولكف لـ يكف لمعتبات أىمية تذكر قبؿ انتشار النقد البنيوي في ستينات القرف العشريف ، 
بمجمؿ صي وتحقؽ الإمساؾ فاعؿ النّ تبمور مفيوـ التّ  ىإل)) ى أدّ  بعد ظيور البنيوية وتطبيقاتيا

قدي زا ىاما في الفكر النّ حيّ  ي صارت تحتؿّ والتّ  ، بعضبصوص بعضيا العلاقات التي تصؿ النّ 
و وصفظر إليو بصي مناسبة أعمؽ لتحقيؽ النّ فاعؿ النّ كاف التطور في فيـ النص والتّ  . المعاصر

بمجموعة ىتماـ الا مما حقّؽ بالتالي ))،  (1)((  لتفات إلى عتباتوومف ثـ جاء الا ،فضاءً 
مات ىدءات والمقدّ مؤلفيف والإال ءز المتف وتحيط بو مف عناويف وأسماي تحفّ صوص التّ النّ 

ي توجد عمى صفحة غلاؼ الكتاب وعمى نشر التّ الفيارس والحواشي وكؿ بيانات الّ و اتـ و والخ
 . (2)((  هظير 

في  مف الغورالتي تمكّنو لتأملات المتمقي  تكمف أىمية العتبات في كونيا تمثّؿ موجّياً 
، كونيا تعدُّ أساساً لكؿَّ قاعدة تواصمية تمكّف النص مف الانفتاح عمى أبعاد أعماؽ النص الفني 

، وأفّ ىذه الأبعاد أو الطاقات الدلالية التي تنتجيا العتبات ىي في الأصؿ موجّية  (3)دلالية 
 أو ىي، النص  بينو وبينو الأوّؿضلًا عف كونيا تمثّؿ نقطة المقاء ف،  (4)لممتمقي بالدرجة الأولى 

تدفعو إلى التي نفعالات الارغبات و مزيداً مف الالمتمقي  لامات ليا وظائؼ عديدة ، فيي تمنحع
 عمى وفؽ ذلؾ إنما ىي ، فالعتبات النصيّة اقتحاـ النصّ برؤية مسبقة في غالب الأحياف

وتشحنو بالدفعة الزاخرة لمولوج إلى  / القارئ ( المتمقّي) علامات دلاليّة تشرع أبواب النصّ أماـ 
 . (5) أعماؽ النص

العديد مف  معتباتلابدّ لنا مف الإشارة إلى أفّ ل وقبؿ التعرّؼ عمى ىذا المفيوـ
محمد بنيس ، فنجد مثلًا د. ت ىذا المصطمحتناولتبعاً لمترجمة التي  المصطمحات المقاربة

 والمناص، وموازي النص  ، يترجمو بالتوازي النصّيبينما نجد غيره ، يترجمو إلى النص الموازي 
ذلؾ النص الموازي  )) وفي جميع الحالات فإنيا تعدُّ والمناصصة وغيرىا مف الترجمات ،  ،

، فالمناص نص ولكف نص يوازي النص الأصمي فلا يعرؼ إلا بو ومف خلالو  لنصو الأصمي
((  قرائو قصد محاورتيـ والتفاعؿ معيـوبيذا نكوف قد جعمنا لمنص أرجلًا يمشي بيا لجميوره و 

لتزييف النص بؿ ىي بالكاد )) مظاىر  اً أفّ العتبات ليست مظاىر  وعمينا ىنا التنبيو إلى ، (6)
نصيّة معقّدة وممتبسة لا تبوح بكؿ مدلولاتيا ولا تجمي ما ىي حاممة لو ، فمدلوليا كامف في 

نستشؼّ مف  ، (7)منطؽ تكوّنيا وفيما تشي بو مف معافٍ ودلالات كامنة غير تمؾ الظاىرة (( 
ي ومحطّات مميئة بالطاقات التي تزود ذلؾ أفّ العتبات بصورة عامة ىي موجّيات دلالية لممتمق

نّما يعتمد ذلؾ كمو عمى  المتمقي مزيداً مف الاطمئناف غير أنيا لا تمنح نفسيا لو مف أوّؿ وىمة وا 
 ثقافة المتمقي ومدى استيعابو لمجمؿ العمؿ الفني .
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)) بحسب وعي الكاتب لأىميتيا وضرورتيا وقوة حضورىا العتبات تتعدد وتتنوّع  ولعؿّ 
وف الروائي ذلؾ أف كؿ رواية ك، وبحسب حاجة ال وتأثيرىا في سياؽ المتف النصي مف جية
، ولا تسمح لأحد بالمرور داخؿ فضائيا الأسموبي  تمتمؾ ىويتيا الخاصة وأسموبيتيا المميزة

 ما لـ يمتمؾ أدوات معرفية ممعنة في خصوصيتيا وتفردىا ، والوقوؼ عمى ىذه اليوية المغمقة
تشتمؿ عمى فيي ،  (8)((  ملامح ىذه اليوية ما أطمؽ عميو النقاد بالعتبات النصيةوأوؿ  ...

والفيارس ،  والممحقات ، والمقدمات، الداخمية  وانات، والعن ةالفرعي ات، والعنوان العنواف الرئيس
 والتوثيؽ،  ، والتقديـ ، والتنبييات ، والمقتبسات الغلاؼ، و  ، والملاحظات ، والإىداء واليوامش، 

 . وغير ذلؾ ، والخاتمة ، والصور
، ومف أىـ ىذه  بسياقيا إلالا تكسب وظائفيا  وىي،  أساسيةوظائؼ ولمعتبات 

 : الوظائؼ
مضموف النص والغرض المقصود وىي الوظيفة التي تشتغؿ عمى تعييف  : فيوظيفة تعي .1

، عنواف  اً جميع مجموع النصوص التي تحيطػػػػػ بمتف الكتاب مف جوانبو ىذه تمثؿو ،  منو
أنو بىذا النوع مف الوظائؼ  ويمتاز، والمقػػػػػدمة  الداخمية واناتالعنو ،  صفحة الغلاؼ

لا  ػرفياً عوم إشارياً  نظاماً ) ) نفسوؿ في الوقػػػػػػػػت يشكّ و يدؿ عمى المغزى المراد  أويحدد 
في نوعػػػػػػػية القراءة  اماً ى ، بؿ إنّو يمعب دوراً  يحيط بو يقؿ أىمية عف المتف الذي

 . (9)((توجػػػييياو 
مف و يدور في فمكو إلى النص يشير  اعمى كؿٍّ م ىذه الوظيفة شتمؿوت:  باريةوظيفة إخ .2

أي كؿ  .. مصاحبات مف اسـ الكاتب، العنواف، العنواف الفرعي، الإىداء، الاستيلاؿ) )
 . (10)( (ما يتعمؽ بالمظير الخارجي لمكتاب كالصورة المصاحبة، الغلاؼ، كممة الناشر

د جنس العمؿ يحدوفيو يقوـ الأديب بت: وتحديده  لمنص الأدبي تعييف الجنسوظيفة  .3
ياً مسرح أو ياً نقد عملاً  أو شعري ديواف أوصية مجموعة قص أوف تكوف رواية أكالأدبي 
 .وىكذا 

 الباحثيف بوظيفتيف ىما : وحصرىا بعض
 وظيفة جمالية تتمثؿ في تزييف الكتاب وتنميقو . .1
 . (11)وظيفة تداولية تكمف في استقطاب القارئ واستغوائو  .2
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 : الدراسة التطبيقية
إفّ المطّمع عمى مجموعة ) قصص الخميس ( لمقاص فرج ياسيف سيجد أفّ العتبات في 

 : ؛ ىما عمى قسميف تنقسـ القصصية ىذه المجموعة
 : تيبالآىذه  وتتمثّؿ : وىي العتبات التي تتوافر خارج النص ، العتبات الخارجية .1
 الغلاف الخارجي : . أ

يعد الغلاؼ مف العتبات الرئيسة والأساسية لمدخوؿ إلى عمؽ العمؿ الأدبي ، فيو مف  
الصحيحة عمى النحو الذي الموجّيات الميمّة لمقارئ والتي ستعمؿ عمى توجيو المتمقي الوجية 

سيسيـ في الكشؼ عف عوالـ النص الأدبي ، فيي تثير لدى المتمقي مجموعة مف الانطباعات  
وبدونيا سيفقد القارئ موجّياً ميمّاً مف موجّيات القراءة ، فيذه العتبة وغيرىا تعمؿ جميعاً لمؤازرة 

براز قي ية لمولوج إلى أعماؽ النص قصد )) عتبة ضرور  ؛ فيو يعدّ مو الفنية العمؿ الأدبي وا 
وبالتالي  ، ، واستخلاص نواحيو الإيديولوجية والجمالية ، ورصد أبعاده الفنية استكناه مضمونو

 ))وتأتي أىمية الغلاؼ مف  (12)فيو أوؿ ما يواجو القارئ قبؿ عممية القراءة والتمذذ بالنص (( 
يكتنز بيف تضاريسو الإشارية العديد مف الإيحاءات الرمزية والسيميائية  موازياً  بصرياً  كونيا دالاً 

، إضافة إلى كونو يعتمر  ، فيذا الفضاء المثير والتأويلات المحتممة لقراءات متعددة ومفتوحة
ضافة إلى كونو العتبة الأولى التي تدعو المتمقي وتشده  في المنجز خارجياً  ميماً  حيزاً  ، وا 

تمتمؾ القدرة عمى حبؾ خيوطيا الواصمة  ، فيي أيضاً  ت تخاطب فيو لغة العيف، مادام وتستفزه
، فيي تفترض قراءة مف نوع آخر تستند إلى الحس  بمب العمؿ وجوىره بطريقتيا الخاصة

، وعمى قوة الملاحظة والربط بيف المؤشرات الدلالية المشكمة لمخطاب، وىي فوؽ  البصري الذكي
تسمح بآليات جديدة لمتأويؿ والتشريح وتستمزـ نوعا مف الموازاة بيف ما ذلؾ تفرض عمى المتمقي ال

ىو كاليغرافي وبيف ما ىو تشكيمي، كؿ ىذه التواطؤات والتشاكلات القرائية مف شأنيا أف تدعـ 
 . (13)((  فعؿ القراءة وتعزز انتشار الدلالة وتوسع بناء احتمالات تسربيا

جزأيف ، أما الأوؿ فيو الغلاؼ الأمامي   ، وأما إف عتبة الغلاؼ ىنا قد بنيت عمى  
عمى لوحة  ، وينبني الغلاؼ الأمامي الجزء الثاني فيو الغلاؼ الخمفي لممجموعة القصصية

يتوسط كؿ بصمة مثمث ،  إذ ،ومجموعة مف الكتابات ونممح في الموحة مجموعة مف البصمات
وأفّ  ،قصصية التي تمتاز بنكية خاصةولعؿّ رمزية ىذه البصمات تؤكد عمى بصمة فرج ياسيف ال

))  القصص التي احتوتيا ىذه المجموعة القصصية مجموع تمؾ البصمات ترمز إلى مجموعة
اختار مصمـ الغلاؼ رسـ البصمة عمى غلاؼ المجموعة فذلؾ أمر نعتد بو بأف فرج  وحسناً 

، وأما عف المثمّث الذي نممحو  (14)ياسيف قد ترؾ بصمة واضحة في مسيرة الأدب العراقي (( 
،  ، الصعود ىو يشير إلى الانسجاـ ، والتكامؿو ،  يرمز لمسحر والإبداعيتوسّط كؿ بصمة فيو 

؛ ولعؿّ امتزاجيما معاً يوحي لنا بسمة التميّز والفرادة التي حققيا فرج ياسيف  (15) ، الذروة والذاتية
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إلى الوجود ، فقد ظيرت عمى شكؿ  في ىذه المجموعة كونيا قد حققت صدى قبؿ أف تظير
يقة لغلاؼ المجموعة مامج  فيسبوؾ قبؿ أف تنشر بسنتيف ، ولعؿ نظرة عحمقات في برن

 كتشؼ ذلؾ :القصصية سوؼ ت
 

 
 

،  ) قصص الخميس (ونجد في الغلاؼ أيضاً عنواف ىذه المجموعة :  العنوان الرئيس . ب
، وليا وظائؼ عدة فمنا الوظيفة التعيينية والمدلولية  وىو عبارة عف علامة لسانية وسيميولوجية

، والتأشيرية أثناء تمقي النص والتمذذ بو تقبلًا وتفاعلًا ، ويذكر أحد الباحثيف مؤكداً الوظيفة 
تتجاوز )) دلالاتو الفنية والجمالية لتندرج في إطار  دلالتوالإشيارية والقانونية لمعنواف وأفّ 

قتصادية والتجارية تحديداً ؛ وذلؾ لأف الكتاب لا يعدو كونو مف الناحية العلاقة التبادلية الا
الاقتصادية منتوجاً تجارياً يفترض فيو أف تكوف لو علاقة مميزة وبيذه العلامة بالضبط يحوؿ 
العنواف المنتوج الأدبي أو الفني إلى سمعة قابمة لمتداوؿ ، ىذا بالإضافة إلى كونو وثيقة قانونية 

عياً يثبت ممكية الكتاب أو النص وانتمائو لصاحبو ولجنس معيف مف أجناس الأدب أو وسنداً شر 
تعييف الجنس الأدبي الذي تمثّمو النصوص  أىـ وظيفة لو ىنا ىي وظيفةولعؿّ  ، (16) الفف ((

الأدبية التي تضمّنيا الكتاب ، لأفّ جنس ىذا العمؿ الأدبي تمثّمو القصص التي انتشرت بيف 
ب ، ولعؿّ لفظة ) قصص ( تشير إلى ما تحدّثنا عنو قبؿ قميؿ ، وأما عف لفظة ) دفّتي الكتا

الخميس ( فيي زماف نشر القصص ، إذ عمد القاص فرج ياسيف عمى نشر ىذه القصص في 
مساء كؿ خميس ، ولعؿّ اختياره ليذا اليوـ وىذا التوقيت بالذات لو ارتباط باستقطاب أكبر عدد 

 .تميف ممكف مف القرّاء والمي
فنجده يعمو العنواف الرئيس لممجموعة  وأما عف اسـ الكاتب ) المؤلؼ (:  جـ. اسم الكاتب

، ونجده خالياً مف الألقاب العممية والفنية وغير ذلؾ مما يثير الانتباه  القصصية ) فرج ياسيف (
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، ولوجود اسـ الكاتب عمى الغلاؼ إلى أفّ ىذا الاسـ مكتؼٍ بذاتو ولا يحتاج إلى لقب ما لتزيينو 
 . (17)الأمامي ثلاث وظائؼ ىي التسمية والممكية والإشيارية 

لزيادة في تعييف الجنس ) قصص قصيرة (  ونممح أيضاً في الغلاؼ عبارة:  د. عتبات أخرى
، فضلًا عف وجود عبارات أخرى تشير إلى دار النشر التي تولّت الأدبي وكشؼ الغموض عنو 

 ىذه المجموعة القصصية .طباعة 
فنجد فيو مجموعة مف الكممات الغلاؼ الخمفي  ىومف الغلاؼ ، و الجزء الثاني  عف وأما

التي تبيّف زمف كتابة ىذه القصص وتفسّر كتابتيا ، متماىية مع مجموعة كممات لجلاؿ الديف 
( لعؿّ الأشياء البسيطة ىي أكثر الأشياء تميّزاً ولكف ليست كؿ عيف ترى ( )الرومي يقوؿ فييا : )

، في إشارة إلى بساطة ىذه القصص وقوة مغزاىا ودلالاتيا التي تشير إلييا ؛ كما أننا نممح  (18)
في الغلاؼ الخمفي لممجموعة اسـ مصمـ الغلاؼ وىو ) كريـ سعدوف ( ، فضلًا عف دار النشر 

 ة ونشر ىذه المجموعة القصصية .التي تبنّت طباع
 

ج بالنص وتتداخؿ معو ، وتتمثّؿ ىذه العتبات : وىي العتبات التي تمتز  العتبات الداخمية .2
 : بالآتي

 : الثانوية العنوانات . أ
 أخلاقية اتيا قيماً تحمؿ في طيّ  ، عبارة عف أنظمة دلالية سيميائيةيعرؼ العنواف بأنو )) 

 ، ـ بالعنوافبارت ييتّ ف ، نة بعلامات دالةكوكة مضمّ صىي رسائؿ م ، يديولوجيةآاجتماعية و و 
والمسكوت عنو  يميائيات ىي البحث عف الخفيّ ة السّ ميمّ  بأفّ  ىتماـ كونو مقتنعاً وكؿ ىذا الا

مقطعاً لغوياً يعمو النص ويسمو ، فيو مف أف يكوف وأكبر وىو أكثر ،  (19)(( الموحى إليو إيحاءً و 
طاقة حيوية نص محمّؿٌ بالكثير مف الدلالات ومشحوف بالكثير مف الرموز والإشارات فيو )) 

، وىنا تكمف أىمية العنواف في كونو  (20)((  ة قادرة عمى إنتاج الدلالةرة قابمة لتأويلات عدّ مشفّ 
تكشؼ عف جزء ت دلالية ومحطّات إشارية يحمؿ تأويلات لمنصوص التي يسميا فيو شبيو بموحا

 مف الغموض الذي يحيط بالنص الأدبي الذي يرتبط بو .
) قصص الخميس ( نجد أفّ ىذه المجموعة احتوت عمى  وفي المجاؿ التطبيقي لعنوانات

( قصة قصيرة ، وقد وسـ كؿّ قصّة بعنواف معيّف يجعميا مستقمّة عف غيرىا مف القصص ،  83) 
، وأفّ عنوانات منوّعة ومختمفة في الدلالة والرمزية  لقصصو ولعؿّ القاص فرج ياسيف قد اختار

خاصة وتركيبتو المغوية المميّزة ، فضلًا عف توافر كؿ عنواف مف ىذه العنوانات لو طبيعتو ال
وعدد مفرداتيا عنصر المفارقة في البعض منيا ، والجدوؿ التالي يبيّف تمؾ العنوانات وطبيعتيا 

 ومحؿ تواجدىا مف المجموعة :
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 رقم الصفحة عدد الكممات طبيعة العنونة  العنوان الثانوي ت
 7 1 مفرد معرفة المرسموف 1
 8 1 مفرد معرفة الخنجر 2
 9 1 مفرد معرفة الأقنعة 3
 10 1 مفرد نكرة رسالة 4
 12 4 مفرد معرفة الأوؿ 5
 13 1 جممة اسمية منفية لا مكاف لمموسيقى 6
 14 2 جممة اسمية النسخة الأصمية 7
 15 2 جممة اسمية فّ المموؾإ 8
 16 1 مفرد معرفة الموعد 9
 17 1 مفرد نكرة أبابيؿ 10
 19 1 مفرد معرفة المواطف 11
 20 2 جممة اسمية وصية الجد 12
 21 5 جممة فعمية منفية لـ تزؿ ليمى بعيني طفمة 13
 22 1 مفرد معرفة الثمف 14
 23 1 مفرد نكرة لطمية 15
 24 2 جممة اسمية مجرد كلاـ 16
 25 2 شبو جممة في المشمش 17
 26 1 مفرد نكرة تقوى 18
 27 1 معرفةمفرد  الرساـ 19
 28 1 مفرد معرفة الأصغر 20
 29 1 مفرد معرفة الأبدية 21
 30 1 مفرد معرفة الملائكة 22
 31 3 جممة اسمية النوـ في العسؿ 23
 32 1 مفرد نكرة أسطرة 24
 33 2 جممة اسمية التراجع الكئيب 25
 34 1 مفرد معرفة الصرخة 26
 35 2 جممة اسمية آخر كلاـ 27
 36 1 مفرد معرفة المسبحة 28



Journal of Language Vol. 1, No. 1  ,2017 

 

 299 

  

 

 38 1 مفرد معرفة الأبواب 29
 39 1 مفرد نكرة سفاح 30
 40 1 مفرد نكرة إخصاء 31
 41 1 مفرد معرفة القرباف 32
 42 1 مفرد معرفة المستقبؿ 33
 43 1 مفرد معرفة الطريؽ 34
 44 1 مفرد معرفة النداء 35
 45 2 جممة اسمية طرؼ المساف 36
 46 2 جممة اسمية يا ويمي 37
 47 1 مفرد معرفة التسافؿ 38
 48 1 مفرد معرفة بشيرة 39
 49 1 مفرد معرفة الوقت 40
 50 1 مفرد نكرة يوتوبيا 41
 51 1 مفرد معرفة الشعراء 42
 52 3 جممة فعمية وَوَضعَ الميزاف 43
 53 2 شبو جممة إلى أيف 44
 54 1 مفرد نكرة ديمقراطية 45
 55 1 مفرد معرفة الظيور 46
 56 1 مفرد معرفة الصوت 47
 57 1 جممة اسمية بريؽٌ كامد 48
 58 2 جممة اسمية حُكُـ الػ) الفمؾ ( 49
 59 1 مفرد معرفة العمر 50
 60 2 جممة فعمية إضْحؾْ.. إضْحؾْ  51
 61 1 مفرد معرفة العقدة 52
 62 1 مفرد معرفة مياوي 53
 63 2 جممة اسمية جرعة الموت 54
 64 2 جممة اسمية خطوطٌ سود 55
 65 1 مفرد معرفة الجدّات 56
 66 1 مفرد معرفة الحمقة 57
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ألفاظ شعبية بمعنى ) تعالوا  بَسْ تعالوا 58
 وحسب (

2 67 

 68 1 مفرد نكرة ميميشْيا 59
 69 1 مفرد معرفة المصير 60
 70 2 شبو جممة بلا عنواف 61
 71 2 جممة اسمية الحمار زعرور 62
 73 2 جممة اسمية أصؿ الحكاية 63
 74 1 مفرد معرفة الزلزاؿ 64
ألفاظ شعبية تراثية بمعنى  شُبّيؾْ لبّيؾْ  65

 )أنا رىف أمرؾ(
2 76 

 78 1 مفرد نكرة كلاب 66
 79 2 جممة اسمية اسمو الحب 67
 80 2 جممة اسمية ذلؾ الرجؿ 68
بالمغة الانجميزية وىي  أوت سايد 69

 بمعنى )أُخْرجْ( جممة فعمية
2 81 

 82 1 مفرد معرفة الضِحؾ 70
 83 1 مفرد نكرة تَقاطُع 71
 84 3 جممة اسمية برداً وسلاـ 72
 85 1 مفرد معرفة عيسى 73
 86 1 مفرد نكرة إسْتيواء 74
 88 2 شبو جممة بالأسود 75
 89 2 جممة اسمية الموت كمداً  76
 91 2 جممة اسمية عذْره 77
 92 1 مفرد نكرة دليميّة 78
 93 1 مفرد معرفة الرَّصاصة 79
 94 1 مفرد معرفة التقسيـ 80
 95 3 جممة اسمية محنة السيد ضمير 81
 96 1 مفرد نكرة ابتلاء 82
 97 2 جممة اسمية قتؿ الأب 83
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ولعؿّ دراسة العنواف تتطمّب تفكيكو ومعرفة دلالاتو التي يشير إلييا ومدى اقترابو مف  
اتّسعت أو فّ العنواف ميما بمغت إوعمينا ىنا القوؿ  الذي يسمو وما يؤديو مف معافٍ ،النص 

إليو مف إيحاءات فإنو صادر بالتالي عف  ا أشارتمميكانت مغايرة و دلالاتو الرمزية وميما 
 وقد اخترنا ىنا مجموعة منتخبة مف العنوانات ، وأوّؿ ىذه العنوانات المنتخبة النص الذي يسمو ؛

كتمة إلى تشير  ( بريؽ) لفظة نمحظ أفّ و  الذي يتكوّف مف مفردتيف ، ، (21)((  بريؽ كامد))  ىو
، أما عف لفظة ) كامد ( فتدؿُّ مف الضوء ، ولعؿّ دلالة الضوء ىنا تؤدي معاني الفخر والأمؿ 

، فالعنواف ىنا يحمؿ عنصر المفارقة ، فضلًا عف توافر ىذا عمى ذىاب الصفاء وعدـ الممعاف 
، وفي قراءة دقيقة لمقصة نجد أفّ العنواف جاء ليعبّر عف أحداثيا ،  –نعني المفارقة  –العنصر 

والممحوظ أفّ المفظة الأولى عبّرت عف الشطر الأوّؿ مف أحداثيا ، بينما جاءت المفظة الثانية 
يُفقد في إحدى المعارؾ بطؿ جندي نيا ، إذ تدور أحداثيا حوؿ لتعبّر عف الشطر الثاني م

فيتناسى الناس بطولاتو بعد أف كاف حديثو عمى طرؼ كؿّ لساف ، فيكوف العنواف ) بريؽ كامد ( 
 معبّراً عف سير الأحداث التي تناولتيا ىذه القصة .

، فقد جاء معبّراً عف أحداث القصّة بؿ  (22)((  خطوط سود ))قصة عنواف وأما عف 
مطابقاً ليا ، فيي تتحدث عف امرأة في الخامسة والأربعيف مف عمرىا تضيع منيا العديد مف 

ّـ تدرؾ في نياية المطاؼ أنيا لـ تدافع  عف حقيا في إقرار يوماً فرص الاقتراف بزوج مناسب ث
، فجاء مطابقاً عف تمؾ الخطوط السود المشتبكة في فنجاف القيوة الذي تشربو كؿ المصير 

التي  ) سود ( لفظة ، بينما تعدد الفرصصباح ، فالػ ) خطوط ( في ىذه القصة تعطي دلالة 
عف وبذلؾ يكوف العنواف معبّراً تشير إلى الكآبة والحزف المرارة ؛  تشكّؿ الجزء الثاني مف العنواف

 و مف دلالات .لقصة ومجرياتيا وما توحي بحداث اأ
شي بذلؾ تالقصة التي  و يشير إلى أحداثفإنّ  (23)((  الجدّات))  قصةعنواف أما عف 

 مقارنة بيف الماضي البعيديحمؿ  ولعؿّ ىذا العنوافالماضي الجميؿ الذي يتحدّث عنو القاص 
بالاستذكار الذي ىنا توحي بذلؾ  العنواف إفّ دلالةومف البدييي أف نقوؿ  ، وبيف الماضي القريب

مائة عاـ  الجدة ( و ) جدّتيا ( في رواية )، فػ ) وفي أزمافٍ متتالية تكوّف لدى عدد مف الجدّات 
ا والدة الراوي في ىذه ، و ) الجدة ( التي تذكّرتي ة ( التي استيؿّ بيا القاص قصتومف العزل
ولعؿّ العنواف ىنا أسيـ في كمّيف لدييفّ مجموعة مف الوقائع المؤلمة التي يذكرنيا ،  القصة

 كوف الحديث عف الجدات يستدعي الحديث عف حكايات، الكشؼ عف أحداث النص مسبقاً 
ومجموعة مف التجارب ، وأفّ العنواف بيذه الطريقة يحمؿ احتمالات قاسية وأحزاف وتجارب  مؤلمة

أصالة ذلؾ الماضي وجمالو عمى الرغـ مف جميع قسوتو وآلامو ، عدة مف بينيا رمزية ودلالية 
ومف الملاحظ أفّ ىذا العنواف متلازـ دلالياً مع عتبتي الاستيلاؿ والخاتمة فكلًا منيما يتحدّث 
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عف الجدّات ويتناوؿ تجاربيا ، لذا فإفّ العنواف جاء متعاضداً مع ىاتيف العتبتيف ليشكّموا تماسكاً 
 ياً .نص

نظرة  وعند،  ةيؤدي دلالات متعددّ  (24)((  المصير))  لقصة المختارالعنواف  ولعؿّ   
وحي دلالاتيا بتمؾ واحدة ت كممةيتكوف مف  والتركيب المفظي ل سريعة عمى العنواف سنجد أف

وعند تأمؿ ، التي تمثّؿ النياية الحتمية لكؿ الموجودات حياة الفرد  تتوقؼ عندىاالنياية التي 
النص القصصي ومتابعة أحداث القصة سنجد أفّ ىذه الأحداث تنبئ برموز عدّة واحتمالات 

غير أف المعنى الظاىر يكشؼ عف محاولة أحد الصبية القبض عمى قبّرة ترابية ، دلالية كثيرة 
ذلؾ  الموف ، توىـ البعض بعدـ قدرتيا عمى الطيراف بينما الحقيقة عكس ذلؾ ، إذ نجدىا تستدرج

، فيعود أدراجو وقد خاب ظنو الصبي حتى يكتشؼ بعد وقت طويؿ أنو قد ابتعد كثيراً عف مدينتو 
 في الإمساؾ بذلؾ الطائر .

ولعؿّ تأمؿ دقيؽ ليذه الدلالات التي يتضمّنيا النص سنجد أفّ ىنالؾ إيحاء مف قبؿ        
منذ أف كاف صبياً ، وأنو اكتشؼ القاص يشير إلى خيبة أممو في القبض عمى حمـ ما كاف يراوده 

 أف محاولاتو ما كانت إلا كمحاولات ذلؾ الصبي في القبض عمى تمؾ القبّرة .
يتّصؼ بالتكثيؼ ويختزؿ معافٍ كثيرة ليا  الذي،  (25)((  بالأسود)) عنواف قصة أما في 

مجموعة مف يتضمّف بداخمو دلالات متعددة ، ولعؿّ مراجعة ممعنة لمنص سنجد أفّ ىذا النص 
أي  –، بوصفو  اً معيناً بتكثيؼ المعنى ، وفيو يحاوؿ القاص أف يثبت قصد موز تتصؼالرّ 

وفي ىذا العنواف تشير لفظة ) الأسود ( ،  النّواة المتحركة التي يبني عمييا نسيج نصو –العنواف 
إلى مجموعة مف الدلالات تتجو إلى سوداوية الحياة ، بينما إذا أمعنا النظر في النص القصصي 
سنجد أف أحداث القصة تتجو إلى خصوبة الخياؿ الطفولي ، إذ يتبادر إلى أذىاف مجموعة مف 

بح ما ىو إلا ذلؾ الكائف الخرافي ) السعموة شبحاً أسوداً في الظلاـ أف ىذا الشالصبية حينما رأوا 
( ، وفي الميمة الثانية يذكر أحد الصبية أنو شاىد امرأة تكشؼ عباءتيا السوداء ، أما في الميمة 
الثالثة فتتجو الظنوف عند أحد الكيوؿ إلى فكرة وجود لص أو عدو مع أف ذلؾ أمر غير محتمؿ 

ىذا الكائف المتّشح بالسواد ، وفي واقع الحاؿ يكشؼ  فيسارع إلى اليرب دوف محاولة معرفة ماىية
 القاص أفّ ىذا الشبح ما ىو إلا عنزة الجدة شمسة التي فقدت منذ ثلاثة أياـ خموف .

يشحنو بمجموعة مف الرموز  فالعنواف في جميع ىذه النماذج يحاوؿ فيو القاص أف
لالات أعمؽ ، وبذلؾ يؤدي الدور بتقانة التكثيؼ والتركيز ليمنح النص قيمة أكبر ود مستعيناً 

المناط عمى عاتقو كونو يمثّؿ العتبة الأولى مف عتبات النص والركيزة الأساسية التي يستند عمييا 
. 

  : الاستيلال . ب



Journal of Language Vol. 1, No. 1  ,2017 

 

 121 

  

 

بنية فنية وأسموبية تميّزه عف باقي مفردات النص وبما يتناسب مع موقفو  يعد الاستيلاؿ
المفتاح الأىـ الذي يناط بو تأىيؿ القراءة ويسيّؿ عمى وفؽ ىذا المنظور في أوؿ الكلاـ ، وىو 

مرور كادرىا مف عتبة العنواف إلى مياديف المتف النصّي ، ويساعد القارئ عمى تبنّي أفكار معيّنة 
ويكتسب الاستيلاؿ أىميتو مف كونو يعدُّ )) انحرافاً  ، (26)يسعى لمبحث عنيا في فضاء النص 

راغ ، وتعد ىذه البدايات تأسيساً لمتوالية مف المعاني التي تعمف في اكتماليا عف صمتٍ أو ف
وىذه الاستيلالات نجدىا محمّمة بالدلالات ومشحونة بالطاقات ،  (27)الأخير ولادة نظاٍـ ما (( 

 التي تزوّد المتمقي ومنذ الوىمة الأولى بالكثير مف المعاني التي تعينو عمى فيـ مجمؿ النص ،
وىي لا تنفصؿ عف مجمؿ العمؿ الأدبي كونيا تمثّؿ جزءاً لا يتجزأ مف النص الأدبي الذي تنتمي 

 ، ومف أىـ وظائفيا التشويؽ .إليو 
بالتكثيؼ والاقتصاد المغوي الذي يشغؿ مساحة ضيقة مف حجـ النص  الاستيلاؿ متازي
يّزاً بمغتو الاستثنائية المميزة فضلًا عف ضرورة أف يكوف مرتبطاً بالأحداث وأف يكوف متم ،الأدبي 

ولعؿّ الاستيلاؿ وىو يتحمّؿ كؿّ تمؾ  التي تغري القارئ بمواصمة القراءة وتفكيؾ النص ؛
المسؤولية وتناط بو كؿ تمؾ المياـ لابدّ أف يعتني بو المبدع عناية متميّزة تختمؼ عف بقية 

ػ )) جذب انتباه القارئ أو السامع عناصر النص ، كونو منشغؿ ومنذ الوىمة الأولى لقراءة النص ب
 . (28)أو الشاىد وشدّه إلى الموضوع فبضياع انتباىو تضيع الغاية (( 

لمقاص وفي نظرة فاحصة لعتبة الاستيلاؿ في مجموعة ) قصص الخميس ( نجد أفّ 
فيو عمى وفؽ ذلؾ عنصر مساعد  ، بالعنوافعناية خاصة بالاستيلاؿ وغالباً ما يكوف مرتبطاً 

في توجيو دلالات العنواف واشتغاليما معاً لمؤازرة النص ، وأوؿ الاستيلالات المنتخبة لمدراسة 
، إذ ( الأقنعة ) قصة  الذي استيؿّ بو القاص ، (29) )) في الوقفة الأخيرة أماـ ناخبيو ((قولو : 
انتخابية لأحد المرشّحيف ، ونمحظ التركيب المغوي للاستيلاؿ الذي جاء ممة أحداثيا حوؿ حتدور 

بصيغة شبو جممة نمحظو مرتبطاً كؿ الارتباط بعنواف القصة وأحداثيا فالقاص ىنا يستثمر عنصر 
فضلًا عف عنصر الوصؼ  ،التكثيؼ المغوي ، فضلًا عف استبعاده لكؿ ما يمتُّ لمحشو بصمة

اج إلى مثؿ ذلؾ ؛ ففي الاستيلاؿ الذي نجده يعبّر عف وقوؼ ىذا كوف القصة القصيرة لا تحت
، مما بالمراوغة والخداع  ناخبيو ، ذلؾ السياسي الذي يتّصؼ السياسي ) شخصية القصة ( أماـ

وىنا ، يتطمّب منو لبس المزيد مف الأقنعة ) المجازية ( التي لا تمثّؿ شخصيتو الحقيقية المراوغة 
 أف يربط بيف الاستيلاؿ والعنواف ومتف النص . نجد أفّ القاص استطاع

يفعؿ الأمر  ) الأوؿ ( ، فإننا نجد القاصالمعنونة  القصة تقدّـيالذي  في الاستيلاؿأما و 
 (( وقؼ الصبية الثلاثة عمى خط البداية استعداداً لمسباؽ)) وىو قولو : في استيلاؿ النص ذاتو 

إذ نمحظ ارتباط الاستيلاؿ بعتبة العنواف ارتباطاً وثيقاً ، فمفظة ) الأوؿ ( الذي تمثّؿ العنواف  ، (30)
تستدعي وجود مسابقة أو منافسة مف نوع ما ، ولعؿّ الاستيلاؿ يأتي ليحقؽ ىذه المعادلة وليؤكّد 
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د لنا حتماً ما الدلالات التي أشار إلييا عنواف ىذه القصة ، وعند قراءة أحداث ىذه القصة سيتأك
 ،ثلاثة صبية يتباروف في سباؽ الركض بأمر مف جدىـذىبنا إليو ، فأحداث القصة تدور حوؿ 

وبعد ثلاثة محاولات يكتشؼ الجد أف أحفاده متساووف في ىذه المسابقة غير أفّ أحد ىؤلاء 
ّـ ينادي الصبية الثلاث ييوي بكفو عمى الصبييف الآخريف ويركميما بقدمو فيوقعيما أرضاً ، ث

يمخّص لنا أحداث القصة موجزة وما ستؤوؿ بأعمى صوتو ) أنا الفائز الأوؿ ( ؛ فالاستيلاؿ ىنا 
 إليو .

قبيؿ وفاة الجد )) ( يستيؿ القاص نصو القصصي بعبارة :  وفي قصة ) وصية الجد
وجود وصية ليذا الجد الذي بمغ مف العمر ، التي تستدعي  (31)((  إبراىيـ العطية ببضعة أياـ

ليقدّميا لأبنائو وأحفاده فينيموف مف ، تمخّص تجربتو في الحياة مبمغاً يستدعي منو ترؾ وصية 
، غير أننا عندما نتفحّص أحداث ىذه  ىذه التجارب الثرة فتكوف ليـ أفقاً ييدييـ في حياتيـ القابمة

قّع مف ىذه الوصية وبيف ما نجده في كلامو ، فالوصية القصة سنجد مفارقة كبيرة بيف ما ىو متو 
ضرورة ترؾ الأرض التي سيرثونيا عنو وبيعيا والسفر بعيداً عنيا ، وأفّ العمؿ ىنا تتحدّث عف 

والذرية والمقمة التي لا تأتي إلا بالتعب إنما ىي أكاذيب ولا صحة ليا ، وأفّ جميع ما لقنّيـ مف 
أباطيؿ فيوصييـ ىذا الجد بضرورة تمزيقيا وتركيا ؛ ولعؿّ مف  دروس وحكـ في الحياة إنما ىي

غير المعقوؿ أف تكوف ىذه الوصايا صادرة عف رجؿ وقور لو لـ يكف قد خبر الحياة وغار في 
أعماقيا ، وأفّ مرارة العيش والظروؼ القاسية التي مرّ بيا أثبتت لو أفّ جميع تجاربو وحكمو 

لذا فقد ارتأى أف لا تتكرر تجاربو مع أبنائو وأحفاده وأف لا وخبراتو كانت محض وىـ وسراب ؛ 
تكوف حياتو نسخة ثانية طبؽ الأصؿ لحياة أبنائو وأحفاده ؛ فالاستيلاؿ في ىذه القصة جاء 

 ليغري القارئ لا ليبنى تمخيص أحداث القصة .
أما في قصة ) الصرخة ( فإفّ القاص يأتينا بمفارقة جديدة نممحيا بيف عنواف القصة   

، فالعنواف يشي  (32)((الصمتُ يعّـ قاعة المحاضرات الواسعة)) واستيلاليا الكامف في قولو : 
بالصوت العالي وأما الاستيلاؿ فإنو يؤكد لنا عكس ذلؾ ، فيما متناقضاف تماماً ؛ ولعؿّ قراءة 

لأحد كبار ( عف )الديكتاتوريات في التاريخيا تدور حوؿ محاضرة ة لأحداث القصة سنجد أنّ أنيمت
عجاب الجميور الحاضريف، غير أفّ دخوؿ أحد طمبة المؤرخيف  في قاعة يسودىا الصمت وا 

لجزء مف تمؾ المحاضرة ثـ خروجو مف القاعة وصراخو العالي بأعمى الدراسات العميا واستماعو 
لماذا يوجد دائماً  ، وفي كؿ زماف ومكاف في التاريخ ، حكاٌـ ظالموف وشعوبٌ  صوتو: )

، ووقوؼ الحاضريف عف إكماؿ المحاضرة  الكبير إلى التوقؼالمؤرخ  دعامما ، مضطيدة؟( 
عمؿ الاستيلاؿ ىنا عمى إغراء القارئ في قراءة القصة  والتفاتيـ بحثاً عف مصدر الصراخ ، إذ

نا نمحظ ىنا مفّ عنواف القصة وخاتمتيا يزيلاف حاجز التوقّع لدى القارئ ، ولعوتتبع أحداثيا غير أ
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مف حيث مفارقة كبيرة  يشكّلاف العنواف والخاتمةعتبتي مع  ستيلاؿ بالتعاضدأفّ عتبة الا
 الدلالات التي تقدّميا كؿ عتبة مف ىذه العتبات الثلاث .

،  ()القُربافقصة  مستيؿ في جاءالذي  (33)((  1954في فيضاف عاـ ))  قولو :وأما  
ـ ، ولعؿ الاستيلاؿ ىنا لـ  1954فإننا نجد الاستيلاؿ يخبرنا بوجود فيضاف حدث في العاـ 

نما جاء متعاضداً مع العنواف ليشكّلاف محوراً دلالياً متكاملًا  فالقرباف كما تحكي ، يأتِ اعتباطاً وا 
دّـ ليا الناس ضحية فتكوف قرباناً يتقرّب بيا الأساطير لا يكوف لو معنى دوف وجود قوة كبيرة يق

فضلًا عف خلاصيـ مف بطشيا وكيدىا ، وفي قراءة متأنية لأحداث ىذه  ، الناس مف ىذه القوة
لقصة نجد أنيا تدور حوؿ حادثة غرؽ صبي في السابعة مف عمره دوف أف تعيّف القصة اسمو ا

لذيف التيميـ النير في مشيدٍ مريعٍ ، وقد أحد القرابيف ااف ىذا الصبي ك محو ، غير أفّ أو ملا
عمى إثارة انتباه المتمقي إلى جوىر القصة ومضمونيا ، فلابدّ أف يكوف عمؿ الاستيلاؿ ىنا 

ـ قد أحدث خراباً وذىب بسببو العديد مف الضحايا ومنيـ  1954الفيضاف الذي حدث في العاـ 
 ىذا الصبي .

 ، القاص غالباً ما يرتبط ارتباطاً مباشراً بالعنواففّ الاستيلاؿ عند مما سبؽ نخمص إلى أ 
فيشكّؿ معو بؤرة دلالية تنطمؽ مف خلاليما أحداث قصصو ، كما أفّ للاستيلاؿ دور ريادي في 

غرائو في عممية التواصؿ القرائي .  توجيو قراءات المتمقي وا 
 

 :   الخاتمةجـ. 
لمنص الأدبي لما ليا مف دور في تحديد تعد الخاتمة ركناً ميماً في تشكؿ البنية الإبداعية 

لاىتماـ بالاستيلاؿ وتعميؽ دوره فإفّ ذلؾ لا يعني إلغاء ، ولعؿّ ا (34)مسارات العمؿ واتجاىاتو 
الدور الذي تقوـ بو الخاتمة ، فكما كاف للاستيلاؿ مف دور كبير في الانفتاح عمى النص ، فإفّ 

المستوى الكتابي لا عمى المستوى القرائي  لمخاتمة الدور الأكبر في إنياء ذلؾ النص عمى
،  (35)، فيي )) ضرورية كحد ممموس لمنص فيي جمع ما ثبت وتذكيره دفعة واحدة ((  والتأويمي

إذ تعدّ )) الخاتمة عبارة عف مفاجأة يباغت بيا السارد قارئو ، وكأفّ القارئ ينتظر مشاىد أخرى 
 . (36)أكثر غرابة (( 

الذي ختـ بو ،  (37)((  يا ويمي .. يا ويمي)) ومف النماذج المنتخبة لعتبة الخاتمة قولو : 
فيما العنواف ، عتبة ، إذ نجد ارتباطاً حميمياً بيف عتبة الخاتمة وبيف  ( يا ويمي) قصة  القاص

فوارؽ  يتطابقاف كمياً ، وىذا التطابؽ يحمؿ معنى التوافؽ الشكمي والمعنوي عمى الرغـ مف وجود
دلالتي  مفارقة كبيرة بيف دلالية بيف ما يشير إليو العنواف وبيف ما تشير إليو الخاتمة ، وىنا تكمف

ا تشير إليو ىذه الكممة مف معاناة العاشؽ المحب وما تتضمنو أغاني الغجر العنواف والخاتمة ، فم
مف  ىذه الكممة تشير إليووبيف ما مما تشير إليو دلالة ىذه الكممة التي تمثّؿ عتبة العنواف ، 
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أحداث القصة  توحي إليومعاني الحزف الذي  مف و أيضاً تحممما الويؿ والثبور والأسى و المآسي و 
، ومما  ففي الأولى تكمف أحزاف عاشؽ فردية بينما في الثانية تشير إلى أحزاف شعب بأكممو، 

 . نمحظو ىنا أفّ عتبة الخاتمة قد عممت عمى توظيؼ أسموب الاستفياـ
، وقد جاءت  (38)((  لأنكـ ىنا))  نجد الخاتمة فييا ممخّصة بعبارة وفي قصة ) بشيرة (

، فقد لخّصت  رسـ معالميا وآفاقيالو التي تضمّنتيا ىذه القصة لمتّعبير عف التّجربة الإنسانية ىنا 
الشعور الإنساني الفريد لمعائمة الغنية ) عائمة بشيرة ( تجاه سكّاف الحي ، فالعبارة ) لأنكـ ىنا ( 

لأنو حي الكادحيف الذي يسكنوف فيو رفض عائمة بشيرة مغادرة الحي الشعبي سبب تؤكد 
راً محتّماً ، ولعؿّ ، فمولاىـ لكاف أمر مغادرتيـ لذلؾ الحي الشعبي البسيط أموالبسطاء الطيبيف 

 دلالة اسـ بشيرة يوحي بشيء مف الفرح والبشارة والحياة الآمنة المطمئنة .
سؤالًا  (39)((لماذا لـ تيرب أنت ؟)) أما في قصة ) إلى أيف ؟ ( فقد جاءت الخاتمة 

، فقد جاء العنواف جواباً ليذا السؤاؿ ، مما يولّد نوعاً مف لمعنواف الذي تصدّرت بو ىذه القصة 
الروابط التي توطّر العلاقة ما بيف العنواف والخاتمة القصصية ، فقد دارت أحداث ىذه القصة 

ذا بأحد ـ وبينما ىو في المقيى يتصفّح كتاباً  1974حوؿ زبوف يرتاد مقيى البرلماف عاـ  ، وا 
في لعبة الدومينو فيضرب القطع البلاستيكية التي كاف يحتفظ بيا  الزبائف يغضب مف حظو العاثر

في يده عمى منضدة المعب ، وعمى أثر ذلؾ يفزع رواد المقيى فيخرجوف مف ذلؾ المقيى 
مرعوبيف مف ذلؾ الصوت المزعج ، غير أفّ بطؿ القصة وراوييا لـ يكف مف بيف أولئؾ الزبائف 

لمقيى ليسألو : لماذا لـ تيرب أنت ؟ فيكوف ذلؾ السؤاؿ الذيف خرجوا ، مما أثار فضوؿ صاحب ا
خاتمة لتمؾ القصة ؛ ولعؿ الجواب كاف ماثلًا في عنواف تمؾ القصة ، وكأف البطؿ يجيب عمى 

، فنمحظ ىنا أفّ الخاتمة عممت عمى  ذلؾ السؤاؿ : إلى أيف ؟ فيكوف رداً بسؤاؿ عمى سؤاؿ
 . توظيؼ أسموب الاستفياـ

 لـ تعد شاباً !)) لعمر ... ( نممح الخاتمة القصصية ماثمة في عبارة وفي قصة ) ... ا
، فػ ) بينيما دلالياً وسياقياً ، ولعؿّ نظرة متمعّنة لياتيف العتبتيف سنجد أفّ ىنالؾ توافقاً  (40)(( 

 يعبّر عفيمثّؿ جزءاً مف ) العمر ( الذي  وتتحدّث عنو الشباب ( الذي تشي بو الخاتمة القصصية
 ، ومما نمحظو في الخاتمة القصصيةالعنواف ، مما يعني وجود علاقة وثيقة بيف ىاتيف العتبتيف 

، ولعؿّ الخاتمة القصصية لا جممة الخاتمة مرتيف فقد تكررت استفادت مف أسموب التكرار أنيا قد 
 تنفصؿ عف مجمؿ أحداث ىذه القصة فقد عممت عمى ترسيخ فكرة مفادىا أفّ العمر يمضي وأفّ 
الشباب لا يبقى عمى حالو ، ولعؿّ تمؾ الفمسفة الواقعية جاءت ىنا لتمثّؿ المحور الذي تدور حولو 

 أحداث القصة بمجمميا .
فمـ )) أما في قصة ) إضحؾ .. إضحؾ ... ( فتأتي الخاتمة متعاضدة مع عنواف القصة 

، غير أننا في قراءة متأنية لأحداث القصة نجد حالة  (41)((  يضحؾ أحد ذلؾ اليوـ في المدينة
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الحزف التي أصابت الناس عمى أثر مقتؿ ) ىادي أبو التتف( فالضحؾ الذي نجده في العنواف لا 
وىي جممة توحي بو أحداث القصة بؿ إنيا توحي بعكسو ، ولعؿ جممة ما نجدىا في متف القصة 

وأما عف  ىا الكبير في تكويف عتبة العنوافأثر توحي ب التي ) إضحؾ إضحؾ يا حمداف ! (
لعمّنا ىنا نممح و  فتأتي كردة فعؿ لما حصؿ مف أحداث جساـ تسببت في مقتؿ ىادي ،الخاتمة 

 نوعاً مف المفارقة بيف العنواف وأحداث القصة والخاتمة التي جاءت متسمسمة بشكؿ نظامي رتيب .
لعتبة الخاتمة جاءت لتؤكّد الدلالات التي وىنا لابد لنا مف القوؿ أفّ النماذج المختارة  

تشير إلييا كلًا مف عتبتي العنواف والاستيلاؿ فضلًا عف دورىا الكبير في غمؽ الفضاء التخييمي 
 لدى المتمقي . 

 
 

 الخاتمة
 وعمينا ىنا أف نذكر أىـ ما توصمنا إليو مف نتائج ، وىي تتمخص بما يأتي : 
الخميس ( بعتبات النص اعتناء جزئياً ، إذ نجده اعتنى القاص في مجموعة ) قصص  .1

يولي عتبة الغلاؼ وعتبة العنواف الرئيس والثانوي ، وعتبة الاستيلاؿ والخاتمة ، بينما 
 نجده ييمؿ عتبة التصدير وعتبة اليامش وغيرىا مف العتبات الأخرى .

، إذ  لمعرفةفي عتبة العنواف الثانوي نجد القاص يؤكد عمى اختيار العنواف المفرد ا .2
ويأتي عنواف الجممة الاسمية بالدرجة الثانية ، إذ يستعممو القاص ( مرة ،  35و ) يستعمم

(  15إذ يستعممو القاص ) ،  بالدرجة الثالثة رد النكرةفعنواف المال بينما يأتي( ،  23) 
تي يأو  مرات ، ( 4)  بالدرجة الرابعة ، إذ يستعممو القاص شبو الجممةالعنواف مرة ، و 

استبعاد ) مرّات ، مع (  3)  بالدرجة الأخيرة ، إذ يستعممو القاص عنواف الجممة الفعمية
، ولعؿّ ذلؾ لو دلالات في رغبة القاص ( عنوانات لأنيا جاءت بألفاظ شعبية وأجنبية  3

 .وشحنو بطاقات إيحائية ورمزية متعددة في تكثيؼ العنواف 
، فالاستيلاؿ غالباً ما يرتبط ارتباطاً مباشراً والخاتمة  اعتناء القاص بعتبتي الاستيلاؿ .3

بالعنواف ليشكّؿ معو بؤرة دلالية تنطمؽ مف خلاليما أحداث قصصو ، كما أفّ لو دور 
غرائو في عممية التواصؿ القرائي ؛   الخاتمةأما عف ريادي في توجيو قراءات المتمقي وا 

مف عتبتي العنواف والاستيلاؿ ، وفضلًا عف لتؤكّد الدلالات التي تشير إلييا كلًا  فتأتي
 ذلؾ فدورىا كبير في غمؽ الفضاء التخييمي لمنص لدى المتمقي .

 
 : ومصادره ومراجعو وامش البحثى
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كتب الشعر في مرحمة مبكرة من م ،  1945ولد في مدينة تكريت عام محمد ، قاص عراقي  فرج ياسين* 
، بعد أن  1975حادة باتجاه القصة عام انعطف انعطافة ، وكان حينئذٍ في سن الدراسة الابتدائية ، حياتو 

،  1974نشر في مجمة الأديب المعاصر مسرحية مع غالب المطمبي كان عنوانيا ) المسد ( وذلك في عام 
تب قصتو الأولى ) الصرّة ( نشرىا في أحد أعداد مجمة الأديب المعاصر آنذاك ، غير أنّو يوصف بأنّو وبعدىا ك

، عربة بطيئة  1981حوار آخر ، دار الرشيد لمنشر ، بغداد ، لو عدد من المجاميع القصصية : قاص مقل ، 
،  1995،  قافية العامة ، بغداد، واجيات براقة ، دار الشؤون الث 1986، دار الشؤون الثقافية ، بغداد ، 

، ذىاب الجعل إلى بيتو ، رند لمطباعة والنشر والتوزيع  2006رماد الأقاويل ، دار الشؤون الثقافية ، بغداد ، 
قصص الخميس ، ،  م 2014بريد الأب ، الروسم لمصحافة والنشر والتوزيع ، بغداد ، ،  2010، دمشق ، 

  يزال مستمراً في كتابة القصة .لا؛ و  2016مة ، بغداد ، دار إمضاء لمدراسات والنشر والترج
عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص ، عبد الحق بمعابد ، تقديم د. سعيد يقطين ، منشورات ( (1

 . 14:  م 2008 -ىـ  1429،  ، الجزائر 1، ط  الاختلاف الدار العربية لمعموم ناشرون
،  إفريقيا الشّرق،  ، عبد الرزاق بلال دراسة في مقدّمات النّقد العربي القديم : ( مدخل إلى عتبات النّص(2

 . 22 – 21 : 2000 ، المغرب
، الدار البيضاء  8ينظر : عتبات النص : البنية والدلالة ، عبد الفتاح الحجمري ، منشورات الرابطة ، ط  (3)

 ،1996  :16 . 
 .28:  عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص (4)
أنموذجا ، د.أمين  ميزوني بنّانية في عتبات النصّ من خلال مجموعة مواويل عائد من ضفّة النّار ل( قراء5)

 . https://bannanimizouni.wordpress.comعثمان ، موقع الإنترنيت : 
 . 28عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص :  (6)
 . 10:  2009عتبات الكتابة الروائية ، د. عبد المالك أشيبون ، دار الحوار ، اللاذقية ، سوريا ،  (7)

جماليات التشكيل الروائي .. دراسة في الممحة الروائية )مدارات الشرق( لنبيل سميمان ، محمد صابر  ((8
 . 38 – 37:  2008، سورية ،  1البياتي ، دار الحوار ، ط سوسن ىادي جعفر -عبيد
 . 16:  عتبات النص إلىمدخل  ((9

 . 49عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص :  ((10
، المغرب  1شعرية النص الموازي : عتبات النص الأدبي ، د. جميل حمداوي ، منشورات المعارف ، ط  ((11

 ،2014  :11 . 
 . 102:  المصدر نفسو( (12
 ربيع مـوازبي،  لواسيني الأعرج "فاجعة الميمة السابعة بعد الألف، رمل الماية النزعة الرمزية في روايــة( (13

 جامعة أبي بكر بمقايد،  د. شريف بموسى عبد القادر ، كميــة الآداب والمغـات، إشراف ( رسالة ماجستير ) ، 
 . 113:  2011الجزائر ، ، 

، ينظر : موقع  فيصل عبد الوىاب ، لفرج ياسين : الواقعان الاجتماعي والسياسيقصص الخميس  ((14
 . https://www.azzaman.comالإنترنيت : 

 . http://weziwezi.comموقع الإنترنيت :  ، ما تعنيو وترمز إليو الأشكال الأساسيةينظر : ( (15

https://bannanimizouni.wordpress.com/
https://www.azzaman.com/
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، الدار البيضاء  1، إدريس الناقوري ، الدار العالمية لمكتاب ، ط -دراسة تحميمية نقدية -النسيانلعبة ( (16
 ،1995  :24 . 

 . 65 – 64:  عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناصينظر :  ((17
 . لم أقف عمى مصدر معيّن يورد ىذا النص مع أنو مشيور بو( (18
-226:  2010 ، بيروت ، 1 ط ، الدار العربية لمعموم ناشرون ، فيصل الأحمر ، ( معجم السيميائيات(19
227 . 
 ، دراسة تحميمية سيميائية في الخطاب القرآني ..بي إبراىيم عميو السلام ردية في قصة النّ ( البنية السّ (20

 . 73 : 2014 ، الأردن ، عمان،  1 ط ، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع ، حمومة التجاني
،  1) قصص قصيرة ( ، فرج ياسين ، دار إمضاء لمدراسات والنشر والترجمة ، ط  قصص الخميس ((21

 . 57:  2016بغداد ، 
 . 64 : المصدر نفسو ((22
 . 65: المصدر نفسو  ((23
 . 69: المصدر نفسو  ((24
 . 88 :المصدر نفسو  ((25
ينظر : سحر النص : من أجنحة الشعر إلى أفق السرد ، قراءة في المدوّنة الإبداعية لإبراىيم نصر الله  ((26

 . 200:  2008، د. محمد صابر عبيد ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ، بيروت ، 
 . 235:  1980الخطابة لآرسطو ، ترجمة عبد الرحمن بدوي ، وزارة الثقافة والإعلام ، بغداد ،  ((27
، بغداد  1الاستيلال فن البدايات في النص الأدبي ، ياسين النصير ، دار الشؤون الثقافية العامة ، ط  ((28

 ،1993  :22 . 
 . 9:  قصص الخميس ((29
 . 12 :المصدر نفسو  ((30
 . 20: المصدر نفسو  ((31
 . 34: المصدر نفسو  ((32
 . 41: المصدر نفسو  ((33
ينظر : بلاغة الخاتمة القصصية ، جميمة عبدالله العبيدي ) ضمن كتاب مغامرة الكتابة في تمظيرات  ((34

 –، عمان  1الفضاء النصي ( ، إعداد وتقديم ومشاركة د. محمد صابر عبيد ، عالم الكتب الحديث ، ط 
 . 96:  2012الأردن ، 

الخطابة من كتاب الشفا ، أبو عمي الحسين بن عبدالله بن سناء ، تحقيق محمد سميم سالم ، المطبعة  ((35
 . 237:  1954الأميرية ، القاىرة ، 

تشكّلات السرد الساخر ومقاصده في المنام الكبير لركن الدين الوىراني ، سعدلي سميم ) رسالة  ((36
وزو / كمية الآداب والعموم الإنسانية ،  –عة مولود معمري تيزي ماجستير ( ، إشراف أ.د. آمنة بمعمي ، جام

2012  :51 . 
 . 46:  قصص الخميس ((37
 . 48: المصدر نفسو  ((38
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 . 53: المصدر نفسو  ((39
 . 59: المصدر نفسو  ((40
 . 60: المصدر نفسو  ((41

 
 
 
 
 


