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Abstract  

These lines illustrate the language is understandable smoothness and semantic clarity in  

Ibrahim Najee's poetry, and how was the poet able to bring down the language from its ivory 

tower and impenetrable fortress to this easy abstaining in this technical way and conscious 

ability,  This is what the receiver reach it whatever what was his knowledge obtain, herein after 

Najee's genius appears in communicating his ideas clearly, furthermore language smoothness 

that flowing from its proportionality. 
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 شعر ابراهيم ناجي
 م( وضوح الدلالة وسلاسة اللغة1953م _ 1899)

 
 م.م هيرش عمر ابو بكر 

   مدرس مساعد في جامعة جرمو/ قسم اللغةالعربية
 و

عبدالرحمن محمد يلم.م ع  
 مدرس مساعد في جامعة جرمو/ قسم اللغةالعربية

 المستخلص
تبرز هذه السطور اللغة السلسة المفهومة ووضوح الدلالة في شعر إبراهيم ناجي ، وكيف استطاع الشاعر 
إنزال اللغة من برجها العاجي والحصنننن المنيل الذ هذا السنننهل الممتنل بهذه الكيفية الفنية والملدرع الواعية، 

وهنا تكمن عبلرية ناجي في  إيصال أفكارهِ بوضوح وهذا ما يلمسه المتللي مهما كان استحصالهُ المعرفي، 
 الدلالة ، وسلاسة لغة تنساب من براعته ايّما إنسياب .

فهم  - ابراهيم ناجي - السنننننننلاسنننننننة اللغوية -الدلالة  -السنننننننيا  اللغو  -السنننننننيا  شنننننننعر : الكلمات الدالة
 .المعنذ

 

 نبذة عن حياة الشاعر

م 1922شنننننبرا في اللاهرع، تفرّ) في ةمدرسنننننة الطب  عام م في حي 1898ديسنننننمبر  31ولد الشننننناعر في 
وعُيّن حين تفرّجه طبيباً في وزارع المواصنننلاث، فم في وزارع الصنننحة، وبعدها عُيّن مرالباً لللسنننم الطبي في 

شنننشن شنننعراة مدرسنننة  -سنننحر الطبيعة وجمال نهر النيل أفّرا في الشننناعر فغلب علذ شنننعره  وزارع الأولاف.
م بعدما 1953عاطفي. أصننننيب بمرس السننننكر في بداية شننننبابه فتشلم كفيرا حتذ توفي عام الاتجاه ال-أبولو

ن وافهاث، فكان الشنننننناعر الرومانسنننننني الحالم الذ  انتهث حياته نهاية  جا عطّر الأدب العربي بالحبّ والشننننننا
 دامية من طرد من وظيفته من دون سبب مما أورفه آلاماً نفسية عميلة.

شعراً ونشرها ،  م ترجم بعس أشعار ةالفريد د  موسييه وتوماس مور 1926عام بدأننننننن رحلته الشعرية من 
م التي أفرزث نفبة من الشنننعراة المصنننريين والعرب من أمفال : أبي 1932وانضنننم إلذ مدرسنننة أبولو عام 

شنننننننننناد  ، و إبرا هيم ناجي ، وعلي محمود طه ، وصننننننننننالل جودث، ومفتار الوكيل ، وعبدالعزيز عتي  ، 
لسننحرتي ، ومحمود حسننن إسننماعيل ، وحسننن كامل الصننيرفي ، الهمشننر  ، ومحمود أبو الوفا ومصننطفذ  ا
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، وغيرهم ممن اسنننننتطاعوا تحرير اللصنننننيدع العربية الحديفة من الأغلال الكلاسنننننيكية والفيالاث وا يلاعاث 
ة الغمام   المتوارفة. وكانوا يمفلون مفتلف التياراث والمذاهب، ولهذه المدرسنننننننة فضنننننننل إصننننننندار ديوان ةورا

 وترأس من بعدها رابطة الأدباة في الأربعينياث من اللرن العشرين. م .1934 براهيم ناجي عام 
الجريمة »، وترجم عن ا نجليزية رواية «أزهار الشنننننر»من أعماله ترجم عن الفرنسنننننية لبودلير تحث عنوان 

نشر دراسة عن شكسبير وكتب في ، كما «الموث في إجازع»لديستوفسكي، وعن ا يطالية رواية « والعلاب
 ولام بإصدار مجلة حكيم البيث. «. عالم الأسرع»و« مدينة الأحلام»الأدب الكفير مفل: 

ومن أشنننهر لصنننايده لصنننيدع الأطلال التي غنتها أم كلفوم. وشنننهرع اللصنننيدع طغث علذ بلية لصنننايده حتذ 
 . 90ضس  1ةللب بشاعر الأطلال

 
 توطئة

في تاريخ هذه الأمة صنننننراعاث شنننننتذ  إما نشنننننبث لأسنننننباب دافلية،  أو رسنننننمتها لو  فارجية و في       
ضوة تلك الصراعاث برزث أفكار وفلافاث لها مصادر من التراث أو  فليط من التراث ومن فار) التراث  

ؤفراث تلتحم النفوس لتستمر الحالة بلا تولف ، و بهذا نجد فرولاث أصابث المؤسسة المعرفية، وكانث الم
التي ولعث أسيرع الغفلة في الشباك المرصود ، فظهر رهط من المفكرين والأدباة أفذث منهم لاعدع الشك 
مسننننناحة فكرية ، حتذ طغث علذ بصنننننيرع عدد منهم ، فاسنننننتمالتهم فلسنننننفاث من صنننننور شنننننتذ ، و مذاهب 

هاجث الركايب في فيافي الفكر،  فكرية علدية، وفي مجال الأدب أفذث مذاهب شننعرية تطفو وتتغيّر حتذ
 ولامث بتصحير فوابث ترافية ، فولل ما ليس في الحسبان.

وفي تاريخ هذه الأمة نفوس لطعث صننننننننننننلتها بموروث السننننننننننننلف والأبوع الحليلية. عليدعً وليماً ، حيث      
أفذث تلتهم من مايدع الوافد فلسننفة وتنظيراً وتلليداً ، حتذ أضنناعوا وضنناعوا في متاهاث فكرية، وفي فيافي 

 -لديماً وحديفاً  -التاريخ  مظلمة جرداة لا ترحم فرايسننننننننننننننها في عتمة ليل أو في رابعة نهار ، وفي هذا
سنيوف طالث رؤوسناً ، وأزهلث نفوسناً وألهبث سنياطها ظهوراً، فهذا في غياهب اللبور، وذاك في السنجون، 
وسنننننيف الجلاد في مفاس لالتهام المزيد، فينلسنننننم الناس الذ فرلاة :  فري  يترحم ، وآفر يتشلم، و فالوث 

يطبل ويزمر مل كل سلطة ويبارك السيف المصلول المفضب يتفر) لا ينبس ببنث شفة، أوجرع للم، وآفر 
بدماة الضننننننحايا ، وفي كل التاريخ لا يتجاوز التلسننننننيم غير هؤلاة باسننننننتمرار ودوام ، ولا سننننننيما في شننننننرلنا 

 المنكوب والمبتلذ باجترار النزيف ، وبينهم جاهل تايه ، ومتهور مغرور . 
لفنا في الأفكار والضننحايا و لا داعي للتمفيل فاللايمة تبدأ وحين نعرّ) الذ مملكة الشننعر نجد نماذ) لما أسنن

 ولا تنتهي .
نلول : ة ومن المؤكد أنَّ الشاعر لا يستطيل أن يؤفِّر في غيره مالم يتشفر هو نفسنننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننه أصلا      

ادر ، وممن نؤفر ذكر  إسمه في هذه التوطية ؛ هو ة فليل مطران   الذ  يعد من المص  2ة بموضوعه  
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المؤفرع في ةإبراهيم ننناجي   ومن ألوال ةمطران  : ة إن فطننة العرب في الشننننننننننننننعر يجننب حتمننا الا تكون 
فطتنا بل للعرب عصننننننننننرهم ، ولنا عصننننننننننرنا ولهم آدابهم وأفلالهم وحاجاتهم وعلومهم. ولنا آدابنا وأفلالنا 

ن كان وحاجاتنا وعلومنا، ولهذا وجب أن يكون شنعرنا ممفلا لتصنورنا  وشنعورنا لا ل تصنورهم وشنعورهم ، وا 
، وكلام مطران واضننننل في الدعوع إلذ التجديد والتحرّر، وسننننلوك   3ة مفرغا في لوالبهم، محتذياً بمذاهبهم  

 مسلك جديد في إداة رسالة الشعر في ضوة العصر والمعاصرع بلا رجوع إلذ الوراة.
لكرع ، فضننلًا عن أحمد شننولي ، والشننريف ويبدو واضننحا أنَّ إبراهيم ناجي تللف أفكار فليل مطران تللّف ا

الرضننننننننني، هذه الفلافية الشنننننننننعرية تعدّ ذاث تشفير فيه ةعن الشنننننننننعراة الذين أفروا به ، فمنهم من لال: فليل 
مطران ، ومنهم من لال شنننولي ، ومنهم من لال: الشنننريف الرضننني، ولم ينكر هو تشفره بهم  ، علذ أنه لم 

ن شعراة الغرب والشر  ، أٌريد الأعلام منهم ، الّا لرأهُ ، فم رجل إلذ يلف عند هؤلاة، بل لم يترك شاعرا م
ذاته يفلسننف الأشننياة فلسننفة جديدع و يصننوغها شننعرا موسننيلي ا يلاع يعبّر أصنند  تعبير عن حبّهِ وشننوله 

 ، ولد ألر إبراهيم ناجي عن شنننناعرين اسننننتهواهما : الأول: 4ة ومواجيده والكفير من ظواهر الحياع والكون  
ةشنننننكسنننننبير لال فيه: ة فهو صننننناد  ، ولذلك أحببته لا كشننننناعر فلط بل كصننننندي ، وسنننننشلرأه أبدا ، ولا أمل  

ة إنسننانا    لراةته ، الفاني: المتنبي، والذ  جعلني أحب ه رجولته التي تبدو في كل بيث ، وأحب ه ، لأنه كان
ة شولي   فلد رفاهما. وكان لد ولف  ، و من شدع تشفره بننننننننننننننن ةمطران  و 5ة عن لسان ا نسانية بشجمعها  

 علذ لبر ةشولي  
 لل للذين باكاوا علذ شولي                         النادبين مصارع الش هبِ 
 والهفاتاهُ لمصر والشَّر                            ولدولة الأشعار والأدبِ 

شجن:وكان من بين مشيّعي الفليد، وكشنّه للي أول فجيعة في مملكة ال  

 وكشنَّ يومك في فجيعته              هو أول الأيامِ في الشَّجنِ 
 وكشنَّما الباكي بدمعتهِ                ما ذا  لبلك لوعةا الحزنِ ة6 

 ويرفي ةمطران  بفلافة أبياث مؤفرع، ولد فارث لواه حزناً و كمداً :

برحيلي ورد الفليل فعجّلي       ةيا نفس إن راح الفليل وعنده        
 حملوا علذ الأعواد فنَّا فالداً                وا رحمتاه لكوكب محمول

 هو مصرع للعبلرية روّعث                 في عرشها والتا) وا كليل   ة7 
فهو وصف ةمطران  بالعبلرية، وكذلك جاة وصفه لن ةشولي   بالوصف نفسه :        

 ما كنث إلاَّ أمةً ذهابث                         والعبلريَّة أمَّةُ الأمام ة8 
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ذا كانث التلريرية واضننننننننننننحة المعالم في فهم معنذ الأبياث بلغة واضننننننننننننحة ودلالة أوضننننننننننننل ، فهي        وا 
مشاعر تتدف  من فنننننننننننننننننننننلال ة بكوا   و ة والهفتاه   و ة وارحمتاه  و ةمصرع  بصد  لا تحتا) أن يفتعل 

 بة .لغة صعبة أو دلالة فكرية مستصع
وفي رفاة ةمطران  تمنّذ لو كان هو الفليد ة فعجّلي برحيلي ، فصورع المعنذ علذ حالها أكفر تلايماً      

بوضنننوح دلالة ولغة مفهومة مل إحسننناس الشننناعر: ة ومن المحتمل أن يصنننوع الشننناعر المعنذ فتشفذ جهة 
كمال نلصننه إلا الحسننن بللبه مشفذاً بليغاً فم يعفر في صننورته علذ وجه من الفلل، ولا  يتمكن من تلافيه واِ 

برفس الصنننورع من أصنننلها ، وحيث ير  أن جهة الحسنننن أرجل ويرجو أن تسنننيل علذ ذلك المغمز فضنننل 
 .  9ة ردايها فلا يشعر به النالدون ، يُبلي صورع المعنذ علذ حالها ... 

إبراهيم ناجي عاصنننننر مرحلة الصنننننراع بين اللديم والحديث، مرحلة الشنننننكل والمضنننننمون، مرحلة كانث      
أللام تميل إلذ ما جدّده البارود  في ديباجة اللصيدع ، وعلذ نهجه سار شولي ومطران، وأصدر الفلافي 

، ونبذ الأسنننننننننلوب ، ليفيروا مسنننننننننشلة ةالمضنننننننننمون     ١٩٢۱ةالعلاد و المازني وشنننننننننكر    كتاب الديوان ة
الكلاسيكي اللديم في البكاة وعلذ آفار ةابن فندم   أو ة دار عنيزع   و ةحومانة الدرا)  و ةأطلال فولة  
في دعوع واضنننننننننننحة إلذ التعبير عن الذاث، والوحدع العضنننننننننننوية لللصنننننننننننيدع ، والتحرّر من اللافية الموحّدع، 

اة، والغوص إلذ ما وراة الطبيعة ، والتشننبيه لا يراد والعناية بالمعنذ والفكر الفلسننفي، وتصننوير لباب الأشنني
لذاته، والشننعر ليس ألغازاً فم الشننعر في ليمة البيث وصننلته بين معناه وموضننوع اللصننيدع ، لأن البيث جزة 

 . 10ة مكمل ، ولا يصل أن يكون البيث شاذاً فارجا عن مكانه من اللصيدع، بعيداً من موضوعها .. الخ  
فار الديوان زوبعة فكرية في الوسننننننننط الأدبي حتذ فر) كفيرون عن تلليد اللديم ومسننننننننايرع ولد افارث آ     

الأوايل أو مسننننننامرع أشننننننعارهم ، ومن هؤلاة ةإبراهيم ناجي   من شننننننعراة ة المدرسننننننة الحديفة  ومعه ة علي 
محمود طه المهندس  و ةحسين كامل الصيرفي  وةمحمود حسن اسماعيل  و ةصالل جودث   وةمفتار 

 .  11ة  الوكيل ... الخ 
وحين تعود إلذ ما نفرهُ تلك الزوبعة العلادية المازنية الشننننننننننننننكرية فلد أعلبتها فورع أفر  بعد علد من     

علذ يد الشننننننننناعر .ة د. أحمد زكي أبو شننننننننناد   الذ  لام بتشنننننننننكيل ةجماعة أبو للو  مل   ۱۹۳٢الزمن ة
إلا الانضننننمام إلذ هذه الجماعة ، ليكون من أهم  إصنننندار مجله بالاسننننم نفسننننه.. فما كان من إبراهيم ناجي

أركانها مبرزا كشننناعر مجدد يفتلف تشملًا وفلسنننفة ونزعة في أدب وجداني يعكسنننه ديوانه الذ  نحن بصننندد 
لراةع لصايد منها تعكس فكراً وليداً عابفا يصوع من الفراع هواجسه في صناعة صنم في مجموعته ةليالي 

لجميل  الذ  ينصنب له معبداً في مجموعته ة في معبد الليل  بعنوانةفي معبد   اللاهرع  بعنوان ة الصننم ا
بعدما بدأ الديوان بمجموعة ةوراة الغمام   وهو ديوان يحمل تيارا رومانسنننننيا متميزا ، ويعبر من روح غنايي 

والمجلاث  فريد ، ولد لابله فري  من النلّاد بالسنننننفط الشنننننديد ، وآفرون بالاكبار والتلدير وحفلث الصنننننحف
ابتدأ ديوانه   12ةالأدبية في مصننننننر والعالم العربي بالدراسنننننناث النلدية العنيفة والمعتدلة ، للشنننننناعر وديوانه  
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بهدية لدسية إلا أنّهُ افتلد هذه اللداسة في ة عيد سونيا  وةصلاع الحب  و ةرالصة  و ةفي دار الأوبرا  و 
تفسننير فكر ةناجي  بلغة واضننحة ودلالة واضننحة بلا ةنفرتيتي الجديدع  وهي لصننايد، سننتشننارك جميعا في 

تعليد فكر  أو عُلدٍ غير مفهومة علذ محك اللغة المحكية ، وكذلك في فورته الرومانسننننننننية يصنننننننندح بدلالة 
 واضحة ولغة سلسة لا يحتا) الذ اعتمال فكر ، ولا صعوبة فهو ينساب بياناً ووضوحاً.

 يدع ةا هداة  في ديوان إبراهيم ناجي : في ضمن مجموعة ةوراة الغمام  جاةث لص     
 أنث وحيُ العبلرية                     وجلالُ الأبدية

 أنث لحنُ الفلد والرحن               نمة في أرس شليه

 أنث سرٌّ تعبث فين                   ننه العلول البشريه

حة تؤفر محو الازدواجية التي تغزوه في هذا التكرار في فطابه الشننننننعر  ةأنث   يتجلذ من دافل لري     
نتاجه الفكر  بتكرار الاسننننننننننننننم من فلال الضننننننننننننننمير ة أنث  المكرر فلاث مراث علذ التشننننننننننننننو  والحنين 
والاسننتيعاب بهذا الاسننم وهذا التكرار جاة في محله حيث أنّه مسننتلر في محله بدون فلل لد  المتللي ، ولا 

 .  13ةيشعر بتنافر
جية في ظل تفبيث ما هو أبد  با  لا يزول فم هو أسننننننننننير تجربة تغزوه فينفث من فهو يطو  الازدوا     

يوجه ركايبه بعدما فلد التحكم في  يدر  أنّذفلالها جامعاً بين الشنننننننننننننكو  والعتاب في مسنننننننننننننار غامس لا 
 أرسان لصايده :  

 إن تكن أشجتك أشعا                 ر  وأناتي الشجيه

دم والدمل نديه                 فتلبّل طالةً بالنننن        

ذا لم               ترسا فاغفر لي الهديه  وارسا عنها وا 

ولفة رومانسنننننننية مفضنننننننبة بالدمل والدم في محراب اسنننننننتمالة المغفرع بلبول هذا ا هداة في مسنننننننار لا      
رس  بما يعرف كيف يسنننننننننتحصنننننننننل الرضنننننننننا والغفران ، حين يلجش إلذ الدعاة عبر فعل الأمر ةتلبل  و ةا

يوحي من دلالة نفسية جاة الشرط في أوله ة إن تكن  في ربط واضل بين نفسٍ تحتا) مصلا لتصدعاتها 
، هذه الحروف التي تحتر  تلمسننننا لعطاة ند  لتبدأ المناجاع والمناداع في ة يا حبيبي   ، لضننننحية وشننننيكة 

 واث الأوان :تلفها الشلاة، وترسم النهاية إن لم تستدرك  في ولتها الضايل بعد ف
 يا حبيبي نضب العمن                نر ولرّبنا الضحيه!

 إن يكن لد شلي الما               ضي فما أهنا البليه
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 والأمرُ سيان في رحلة غامضة صباحها لا يفتلف عن مساها في تلك الفيالاث التي صاغها       
 ة ناجي   في سراب ذهبي يلمل ساعة الزوال :

غوال                      وأمانٍ ذهبيهفي فيالاثٍ   
 يطلل الصبل عليها                   مفلما تمضي العشيه

 فم بفمرع صوفية تغل  عنده عرفانية الكشس لمداواع جراح عصيّة:
 أنث صهباة السماوا                             ث وروحٌ لُدُسيه

ننيا أوجاعي العصيه    بثَّ تسليني فتنسين                           
 فسلاماً كل حين                                   وغراماً وتحيه

فهو في إهدايه لا يفر) عن اللغة بدلالتها الوضننعية في مفاطبة عرفانية مل المحبوب الغافر ةفاغفر      
، فمنها جدول تصننننننننننننريحي .. فاللفظ يفسننننننننننننر اللفظ في الطالة التعبيرية ةوبها تتحدد اللغة مزدوجة في ذاتها

ومنها جدول إيحايي ، فشما الأول فيسننننننننننتمد لدرته ا فبارية من الدلالاث الذاتية لمجموع الرصننننننننننيد اللغو ، 
 . 14ة وأما الفاني فيستمدها من الدلالاث السيالية التي تحملها اللغة بكفافاث متنوعة 

فالنس  الموضوعي محدد واضل بانسيابية معنوية لا تحتا) اعتمال الفكر واجتهاداً لتفسير غامس ،      
، نلول: رغم الوضننننننننوح والتلريرية المباشننننننننرع لفهم   15ة فالأبياث لايمة ة علذ تراعي المشنننننننناعر والفواطر  

بتطور اللغة عن التعبير عما لصننيدع ة ناجي   ةإنها تحل  مهمة جمالية نابل من أحسنناس الشننعراة والنلاد 
يفتلج في النفوس، إذا ما استفدمث في دلالاتها الوضعية، أصبل البحث لديهم عن استفدام جديد للغة ، 

 .  16ة هدفا يساعد علذ تجاوز هذا اللصور الذاتي في اللغة  
ها محروما أزاة وحين ننتلل إلذ مجموعة ةليالي اللاهرع التي تبدأ بنننننننننننننننن ةرالصة   فالشاعر يلف مشدو      

تلك ةالسننننمراة  العارية الموشنننناع بالبنان البيس حتذ تبدو ظبية وادٍ ترو  فيال شنننناعر رومانسنننني  ولل في 
فخ الاسنننننتسنننننلام : فم  كسنننننا نهمه المحرم بالفن في مراتل اللهو والسنننننكر بليفارع شنننننعرية تطل  غرايز المغرم 

 بالجسد في رالصة ةليالي اللاهرع : 
 ها الفن حسناً رايعا                             عجباً لعارية كسا  

 سمراة وشتها بنا                                    نته بياضاً ناصعا
 شبه الفرايد لد كسين                            في الغمام برالعا
 فبشن نصفا في الدجذ                         وجلون نصفا لامعا

با                             ة ملاعبا ومراتعامن أ  وديان الظ  
 من عبلر ومن الألم                            ب ومن فنونهما معا
 تبدين ريان الفد                                لنا وفصراً جايعا
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ضمونها ، فهو  رومانسي حد النفاع والعي لا يمث إلذ تصوير الفيال، مشكل اللصيدع متحد مل م     
فم للشكل اتجاه واحد علذ صعيد المحتو  ةإن اللصيدع ينبغي أن تكون عملا فنيا تاما يكمل فيها تصوير 

        17ةفاطر أو فواطر متجانسة ، يلوم كل لسم منها ملام جهاز من أجهزته، ولا يغني عنه غيره في موضعه 
 لللاة متعطش: وينطل  غريزع اللافية ا باحية بسكر الأشطار ففة علذ مهل

 وترين كونا يشبه ال                            كون الرحيب الواسعا
 متغاير ا بداع مُخ                                 تلف المحاسن جامعا
 لك ففة الطير المحل                               ل  طايراً أو والعا

لي ملبلًا أو راجعا       لك ففة البطل المجل                        
 متمهلًا للفصم متيداً                              وحينا للّلاة مسارعا  ة18 

ولصيدته أشبه بتلك اللصايد التي تتكون أبياتها ة كل بيث لايما بنفسه لا يحتا) إلذ ما لبله والذ ما      
، فم في ة الصنم الجميل  في ضمن المجموعة نفسها نجد للشاعر تصويرا    19ةبعده ، وما سو  ذلك   

في الرؤيا، فهو نحاث في صننننننننل تمفال يضنننننننفي عليه جمالًا وزينة وفي صنننننننورع عاشننننننن  مزه  مراه  معا 
يصنننل من معشننوله صنننما جميلًا يوحي ايلاعاً هادياً، ويطل  زفراته المحترلة شنناكيا ونايحا وفانيا اجتمعث 

 فيها لتصب دما علذ الصنم الجميل المصوع من تراب الأرس والمصبوع بشلوان السماة المدامل 

ا  يا للبي الشاكي المعذ                 ذب هذه الشكو  لِما
 حان الفرار وآن لل                      مسجون أن يتنسما
 حان الحساب وآن لل                       موتور أن يتكلما

 النواح آ                           نا اليوم أن تتعلمايا طفلي 
 أسفي لغالي الدمل تب                  ذله لمرتفص الدمذ
 أفنيته ورجعث حث                  تذ من دموعك معدما
 فإذا افتلدث الدمل عز                     ز فتبكينّ تبسما

 المدامل والدما تبكي علذ العرش المصو                ع من
 تبكي علذ الصنم الجمي                        ل يكاد أن يتهكما
 تبكي تراب الأرس مص                   بوغاً بشلوان السما ة20 

شبيهة بالحركة  -علذ هذا النحو  -نلمس تجانسا  في موسيلذ شعرية ة والحركة المنتظمة للوزن      
لأن كل منهما يلوم علذ نفس المبدأ ، وهو تناسب حركة الأصواث في تعالبها المنتظمة للإيلاع الموسيلي . 

وفي مجموعة  21ة المنتظم في الزمان . لد نلول: إن ا يلاع الموسيلي يتمتل بمزيد من الانضباط والمنرونة 



Journal of Language Studies. Vol.VI, No.4, 2023, Pages (125 -141)     
_______________________________________ _______________________________________ 

133 
 

يلاعا ة في معبد الليل   يدفل الشاعر ة في معبد   ، الذ  يشبه ةالوكر  لير  ةربة الحسن  وهي تهفو إ
 علی مزمور داوود :

 دنا الموعدُ والغرفن                                 نة وكر للمواعيد

 وجاةث ربّة الحسن                              كمزمور لداوود

و تلتلي في بياس العفة والفجر مل لهفة الحير  وبسماث السكر ، وكشنه ةحلم  يبصر من فلاله ةالحرمان  
   من دون أن تفارله ة الكشس  : و ةالغفوع

 فرفّ البشر في الصمث الن                   نذ  فيم في الغرفه

 وفارث حيرتي الهوجا                        ة بين الفجر والعفه

 وفارث آه من فور                          ع هذ  اللهفة الحرّ 

في بسماته السكر هنا الحسن الذ  يدعو                      ك   

 وهذا الجسم يا ظمآ                        ن في دارك كم يغر 

 أطهراً تدعي اليوم                           فماذا نلث من طهر

 هنا الحلم الذ  أبصر                        ثا في غفوع حرمانك

كهنا الكشس التي تزر                        بما جمّعث في حان  

تعابير بلا تكلف في شعرية ملهمة تتفذ من الرومانسية مذهبا، أو كما يلول: فيليب فان تنغننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننننيم ة 
الرومانسننيون: ... للد كانث محاولاتهم في هذا المجال ، كمحاولاث كل الشننباب الذين تلم تلهبهم نار الغيرع 

 .  22ة، ويملأهم الفكر الفلا    
الجميل  نلرأ لصننيدع ة أطلال   التي تعدّ فمرع ةالصنننم الجميل  في ة معبد الليل   و في مجموعة ةالطاير 

 حيث يتفذ  من المحبوب ة الحب   دينا يعتنله :
 بنيثُ محرابيا لم أتَّفِذ                   ديناً سو  حبّك في كل حال
 أمهل فؤاد  ساعةً ريفما                  أفللُ عن عيني لِناعا الفيال
 أمهل فؤاد  ساعةً ريفما               أفللُ عن للبي سرابا الضلال
 فهذه الصحراةُ عريانةٌ                          ممتدّعٌ فانلةٌ كالملال
 فليعةُ الطبلِ علذ كُفبِها                     عاربادعُ الريل وكُفرُ الرمال
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... 
لاعٌ بها                      ولا عليها معبدٌ وابتهال هيهاث للللب صا

 فلعثُ إيماني علذ شكِّها                   وبدَّدته السارياثُ الفِّلال
وكشننا أزاة أغنية لحنها ةناجي  وترنم بها في حجرع منفردع في نهار واضل، أوليل ملمر، نجومه تشل نورا 

كون في حجرع منفرداً، أنا لا أفهم أن يلال أو كما يلول أحمد رامي : ة أنا لا أكتب الشعر أبداً، بل أغنيهِ ، أ
أن اللصيدع تبزع ولث النظم فحسب ، بل علمث العكس من ذلك إن بعس اللصايد تعيش معي فكرتها 

، غير أنه في ة الاطلال  في ضمن مجموعة ةوراة الغمام   يستدر    23ةعدع سنواث لبل أن أنظمها  
ليا و تحابا فم انتهث اللصة بشنها صارث أطلال جسد، الدموع من المآلي في لصة حب عاشلين : ة الت

، تبدأ اللصيدع بالمناداع لفؤاد هو  و   24ةوصار هو أطلال روح، وهذه الملحمة تسجل ولايعها كما حدفث 
 آفر الهو ، ولم يدر أنه أراد فيالًا لد هو  واندفر:

هو يا فؤاد  رحم الله الهو                     كان صرحاً من فيال ف  

 فلم يب  الا أطلال بالية، وأحاديث الجو  ، وحلم ، فانطو  كل شئ :

 اسلني واشرب علذ أطلاله             واروِ عني طالما الدمل رو 

 كيف ذاك الحب أمسذ فبراً           وحديفاً من أحاديث الجو 

 وبساطا من ندامذ حلم                     هم تواروا أبداً وهو انطو 

هذه اللصيدع نستشعر شيياً جديداً بإستللالية الفن الشعر ، والبعد عن كل بهرجة وأنالة زفرفية بل نحن في 
 أزاة جمال مطبوع يضرب بصورع معملة في جذر الفن الاصيل:

 يا رياحا ليس يهدأ عصفها                نضب الزيث ومصباحي انطفا

وأفي العمر لناسٍ ما وفذ وأنا ألتاث من وهم عفا                         

هو في عالمه  - -فلد استطاع أن يضفي من عواطفه الصادلة لحنا شجيا ينتلل بالمتللي إلذ ما يحس به 
الوجداني من غير تكلف بل بهذه الملدمة التي تفبث تجربة عاطفية حليلية لشاعر مغرم التلذ واحب فم 

 انتهث لصة الحب ، و تحولث أطلالا:
مني في دمي                    لدراً كالموث أوفذ طعمهيا غراما كان   

 ما لضينا ساعة في عرسه                         ولضينا العمر في مشتمه
 ما انتزاعي دمعة من عينه                         واغتصابي بسمة من فمه
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 ليث شعر  أين منه مهربي                      أين يمضي هارب من دمه
هو ينتلل بين اللوافي فضننلا علذ اتفاذ اسننلوب فاص في الحركاث، فاللارل ة لشننعر ناجي لاحظ تعامله ف

التلليد  مل العروس الفليلي تفضنننيله لللافية ةالمتواترع   : أ  أنه يفضنننل وضنننل حرف بين السننناكنين في 
ن تسننننننننميته ةالمز) بين اللوا نهاية البيث .. هناك ةالتنويل في اللافية دافل اللصننننننننيدع الواحدع ، وهو ما يمك

، فم المز) لأنواع اللوافي، أو مجمل أنواع   25ة…    لصنننننننننيدع٤٢في   فلد نوع ة ناجي  في اللوافي في ة
اللوافي : ومن أمفلة هذا النوع الذ  يجمل فيه الشنننننناعر أنواعاً مفتلفة من اللافية دافل اللصننننننيدع الواحدع ،  

 لوله في ةالأطلال :

 يتني                         بفمٍ عذبِ المناداع رلي لسث أنساك ولد أغر 
 ويد تمتد نحو  كيدٍ                         من فلال المو) مُدّث لغري 

 ولوله :
 لسث أنساك ولد أغريتني                    بالذر  الشم فشدمنث الطموح

 ي محس روحأنث روح في سمايي وأنا                          لك أعلو فكشن
 ولوله :

 أنثِ حسن في ضحاه لم يازال                      وأنا عند ا أحزان الطفل
 وبلايا الظل من ركب رحل                   وفيوط النور من نجم أفل

 ولوله :
 كنث تمفال فيالي فهو                         الملادير أرادث لا يد 

 حطمث تاجي وهدث معبد          ويحها لم تدر ماذا حطمث        
ويسنننتمر هذا التنويل لللافية في اللصنننيدع لحالاث نفسنننية مضنننطربة تنتاب الشننناعر الرومانسننني ، فيغير في 
اللافية تارع ، وفي الوزن تارع ، فهو غير مسنننننتلر بعدما فارث لواه العاطفية لطرح حب لد هو ، وأحيانا لا 

ة الفنية ة هذا الانتلال التلفو  عند ة ناجي   يرجل إلذ ما يفصننننننننننننننل بين السنننننننننننننناكنين ، وفيما يفص الناحي
يحدث في الضنننننننننننننرب من تشفر بالزحافاث والعلل والتي تدفل علذ تفعيلة الضنننننننننننننرب فتغير من وزنها وعدد 

،فم هذا التنويل التلفو  لا يفلو من افتيار إيلاع موسنننننننننننيلي يفتلف من ملطل إلذ  26ةحركاتها وسنننننننننننكناتها
لتعبير ة مما يدلل علذ أن تغير الاحسننناس بالانتلال لا يتبعه تغير موسنننيلي فلط، آفر،  فهو أسنننلوب في ا

نما تغير في الأداة اللغو  أيضنننننا. ذلك أن لغة الشننننناعر من لصنننننيدته تنمو علذ شنننننكل نسنننننيج تصنننننوير   وا 
 .  27ةمتتابل 
وحين تنتلل من لصنننننيدع ةالأطلال   التي تمفل صنننننرحا منهارا، وغراما طوته لصنننننة حب عافر ، فمن      

الطبيعي ان يلترن كل هذا بسننراب فادع يحسننبه الظمآن ماة  من فل  عندالشنناعر ةملحمة ةالسننراب   في 
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فلا تستشعر  فلاث مجموعاث ة السراب في الصحراة  و ةالسراب علذ البحر  و ةالسراب في السجن   ،
إلا وأنث في ةصننحراة  و ةظمش  و ةلفار  و ةللة زاد  وةليلة سننوداة  و ةنزوح  و ةجراح  و ة الغربة   و 
ة الفوف    و ة الصمث   تلك وغيرها ألفاظ ةناجي  وسط هذا السراب الذ  تحول إلذ ة ملحمة السراب  

 ، ففي ةالسراب في الصحراة :
والحيار  المشردون الظماة          السراب الفؤون والصحراة         

 وليالٍ في إفرهن ليالٍ                          سنة ألفراث وأفر  فلاة
 للّ زاد  بها وشل الماة                          وتولذ الرفا  والفلصاة
 كيف للنازح الحبيب ارتحالي                 وجناحا  السلم والبرحاة

الدوامي                  وفطا  المليداث البطاة وجراحي المستنزفاث  
وهي لصيدع طويلة يلول في نهايتها :       

 حسناث كانث يد الدهر عند                   فانطوث بانطوايك افلاة ة28 

لتشتي في لصيدع ةالسراب علذ البحر  ، ومنها :        

 وكيف تفدعني البيداة غافية           وللسوالي علذ البيداة إغفاة
 أأنث ناديثِ أم صوث يفيل لي       فلي إليك بإذن الوهم إصغاة

 لبيك لو عند روحي ما تطير به        وكيف ينهس بالمجروح إعياة
 تفر  الناس حول الشط واجتمعوا    لهم به صفب عالٍ وضوضاة
 وآفرون كسالذ في أماكنهم          كشنهم في رمال الشط أنضاة
 هم الور  لبل إفساد الزمان لهم     ولبل أن تتحد  الحب بغضاة
 ضالث نفوسٌ بشحلاد ولو سلمث        فإنها كسماة البحر روحاة

لث شمس ذاك اليوم واضطرمث    كشنها شعلٌ في الأف  حمراةتشل  
 طابث من الظل ظل الللب ناحية       لنا ولد صليث بالحر أنحاة
 مالي بهم أنث لي الدنيا بشجمعها       وما وعث ولللبي منك إغناةُ 

أنه أبدٌ ما زاد عن سنة              ومدع الحلم بالجفنين إغفاة لو  
 أرنو إليك وبي فوف يساورني       وأنفني ولطرفي عنك إغضاة
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 xxixن سكث فإن الصمث إفشاة ة  إذا نطلث فما باللول منتفل      وا 
سجن  :ة السراب في ال يرافوأ      

 يا سجين الحياع أين الفرار؟                  أوصد الليل بابه والنهار
 طال ليل الغريب وامتنل الغم      س وفي المضجل الغضا والنار

 xxxيا ديار الحبيب هل كان حلما            ملتلذ دون موعد يا ديار؟ ة 
 وهذا السراب من فماره ة آمال كاذبة  :     

ولا فيالك عادا             ما أكذب افمال والميعادالا البرة زار   
 عجباً لحبك يا بفيلة كيف يخ               ل  من جوانل عابد حُسادا

نما           كان المماث لحبنا ميلادا  ماث الرجاة مل المساة وا 
 وأنا غريب في الزحام كشنني               آمال أجفان حرمن رلادا

 

وتهادث الفمايل، وتحطمث افمال ، وتفتث ، ولد رسننننننننننننننم ة ناجي   تلك  وهكذا هو  الصننننننننننننننرح
التصننناوير الفنية التي رسنننفث أغلال الفشنننل، لتشنننمر عن ةالسنننراب   وة آمال كاذبة    صننناغها ة 
ناجي   بديباجة عصنننرية ، بلغة سنننلسنننة ، وبراعة فذ صنننياغة مفهومه في لالب رومانسننني واضننل 

الانفعالي إن حكمنا: إنّ الحالة النفسنننننننية هي محور المعنذ من دون التفلي عن والعه النفسننننننني، و 
في لصننننننننننننننايد ديوان إبراهيم ناجي أوكما يلول ة مارجور  بولتن   : إن للتفمين الفنذ وظيفة هي 

 .  xxxiةفي الغالب لتطوير المعنذ أو الحدث أو ة للتسامي بالانفعال 
    
ة في اللصننننننيدع تفتلف صننننننعودا وفي لصننننننايده ة نر  فن ناجي بوضننننننوح الموسننننننيلذ الشننننننعري     

ذا كان بعس النلّاد ير  ، أن توحيد النغم فير من تنوعه  وهبوطا ، وتتميّز بالتنوع لا بالوحدع ، وا 
، فإنه لاضننير علذ الشنناعر عند الكفير من النلّاد من إفتلاف تنغم موسننيلاه في اللبس والسننرعة 

 . xxxiiةومد  ا رتفاع وا نفعال  
 

وحر  بالذكر أن إبراهيم ناجي رغم وضننننوحهِ في كل لصننننايد الديوان إلا أن معجمه الشننننعر       
في مواضننل تعامل مل المفردع في ضننوة السننيا  ليضننفذ حلة لشننيبة علذ مذهبه الرومانسنني الذ  
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تسننتمطر ألفاظاً تتعامل مل المعنذ في ضننوة السننيا ، مما يعني صننورع الذاث واضننحة المعالم في 
 رحمه الله تعالذ. -ية التي بسطها علذ طول الديوان فلافته الشعر 

 المصادر والمراجع 
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