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Abstract:     

   This paper adopts the descriptive analytic method to analyse the 

type of simile used in Faraj Yaseen's collection of short stories: The 

Father's Post and how he utilized the elements of the surrounding 

environment –by using simile—to paint an effective portrait which 

participated in conveying and illuminating the meaning of his work. 

He employed human nature, as well as spatial, universal and animal 

nature to draw his similes believing that such similes can be employed 

to what normal language cannot render explicitly because violates the 

logic of familiar language and this violation –undoubtedly—creates 

wonder and defamiliarization because simile is part of the total image 

related to wonder tales and it forms, at the same time, one of its 

distinctive stylistic features and this sematic aspect is able to dismantle 

the elements of reality and then rearrange them in a new effective 

image. 

 

 

                                                           
 Corresponding Author: Dr. Ali Yaseen Habeeb                                                                                                                          

E-Mail: aliyaseenhabeeb@gmail.com   ,   Affiliation: Sunni  Waqf / Office of Religious Education and 

Islamic Studies -Iraq   

 

 

http://jls.tu.edu.iq/
mailto:aliyaseenhabeeb@gmail.com
mailto:aliyaseenhabeeb@gmail.com


Journal of Language Studies Vol. 3,   No.4, 2020, Pages (169-187) 

 

170 
 

 

 توظيف التشبيه في مجموعة ) بريد الأب( القصصية لفَرج ياسين

.د. علي ياسين حبيب م  

الوقف السُّنيدائرة التعليم الديني والدراسات الاسلامية/ ديوان   

تدورُ الدراسة في هذا البحث في أُفق المنهج الوصفي والتحليلي : الخلاصة
لنمط التشبيه في مجموعة )بريد الأب( القصصية للقاص الدكتور فرج ياسين، 

عن طريق العملية  -وكيف وظَّف هذا القاص مكنونات الوجود مِن حولهِ 
وتوضيحه، في رسمِ صُورٍ مؤثّرةٍ، لها إسهاماتها في تقريب المعنى   -التشبيهية

فقد وظَّف الطبيعة الإنسانية، والطبيعة المكانية، والطبيعة الكونية، والطبيعة 
الحيوانية في رَسْمِ صورِهِ التشبيهية، إيماناً منه بأنَّ الصور التشبيهية توظَّف 
لإيضاح ما تعجز اللغة المباشرة عن إيضاحهِ، فهي تَكْسِر منطق اللغة المألوفة، 

ن الصورة الكلّيّة فالتشبيه جزء مِ الدَّهشة والغرابة  -بلا شك –وهذا الكسر سيحقق 
خاصية مميّزة  -في الوقت نفسه – ، وتشكّلالرؤيا المرتبطة بالحكاية العجائبيّة في

قادر على بعثرة  ، وهذا الشكل الدلاليّ ن ناحية المعنى والأسلوبن خصائصها مِ مِ 
عادة ترتيبه مِ ؛ مفردات الواقع  مؤثِّرة. عجيبة رةن جديد في صو وا 

جاء بحثي الموسوووووم )) توظيف التشووووبيه في مجموعة ) بريد  -هنا –ومِن 
 ؛الأدبية الشخصية بهذهِ  إعجابنا نَبَع إلاَّ مِن الأب( القصصية لفرج ياسين((، وما

ة العربية  وثبت التي  إنسوووووووووووانية آفاق إلى  -ولا سووووووووووويما العراقية منها -بالقصوووووووووووّ
واجتماعية؛ بما انطوت عليه مِن توظيفٍ حسوووووووووووووونٍ لمعانٍ وصووووووووووووووورٍ أدبيةٍ جديرة 

 بالقبول والاهتمام.

 -الكلمات الدالة: 

 

 توظيف 
تشبيه   

 قصة
 فرج ياسين

 

 

 معلومات البحث

 تاريخ البحث:

2020\9\ 2الاستلام:-  

2020\9 \22القبول:-  

التوفر على النت  -  

 :المقدِّمة

 _ المؤلِّف في سطور:

في م، حاصووول على شوووهادة الدكتوراه 1945 ،تكريت ،مواليد العراقالدكتور فرج ياسوووين مِن 
لعلَّ  عديدةٍ  مناصبَ  شَغَلَ كلية التربية للبنات،  ، التدريسي في جامعة تكريت،الأدب الحديث والنقد

لنشوور عضووو الهيئة الاسووتشووارية للتأليف والترجمة وا، و عضووو اتحاد الأدباء والكتاب العربأبرزها؛ 
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و ) ، ألَّف الكثير مِن المؤلَّفات في وزارة الثقافة العراقية وظيف الأسطورة في تمنها: الكتب النقدية كو
وغيرها، ومنها:  (أنماط الشوووووووووخصوووووووووية المؤسوووووووووطرة في القصوووووووووة العراقية، و القصوووووووووة العراقية الحديثة

 –الأقاويل، وبريد الأب ة كوو ) رماد آخر، وعربة بطيئة، وواجهات برَّاقة، ورماد المجاميع القصصي

 .)i(( وغيرها-موضوع بحثنا

 _ في مفهوم التوظيف:

وهذا يكتفي   عامة شووووكلين، الأوَّل: ) تسووووجيلي(،يتخذ التوظيف في الأعمال الأدبية بصووووورةٍ 
عجاباً بها التغني بواقع الطبيعة كما هو، بمحاولة إذ يسوووتلهم : ) توظيفي(؛ والآخر، ليس إلاَّ  حبّاّ وا 
وفي الشووووووووووووكل ، )ii(يقصوووووووووووودهُ المؤلِّف ر عن معنى مالتكون أداةً فعَّالةً تعبِّ  مكنونات الطبيعةالأديب 

الأوَّل يعدُّ التوظيف غاية، لا تقنية يمكن اسووووووووتثمارها فيهِ، وهذا ما يسوووووووومَّى بعملية النقل، بينما في 
مِن خاماتهِ عن طريق الثاّني يُعدُّ التوظيف وسووووووووويلة، إذ يتعامل معهُ الكاتب تعاملًا فنياً، فيسوووووووووتفيد 

شوووووووووحنهِ برؤد فكرية جديدة، فيبحر بخصوووووووووائصوووووووووهِ إلى غايات ودلالات جديدة تخدم المعنى الذ  

يتطلب مِن الكاتب التمكُّن مِن مسوووووووتويات الاسوووووووتثمار فيهِ، وهي:  -بلا شوووووووك –، وهذا )iii(يقصوووووووده

، إذ إِنَّ فَهْم الطبيعة بأنواعها )iv(مسووووتود الفهم أو الاسووووتيعاب، و: مسووووتود الاسووووتثمار أو التوظيف

 إنَّ )) يقول جان ريكاردو: فهماً جادّاً يسوووووووواعد على اسووووووووتثمارها اسووووووووتثماراً فعّالًا في العمل الأدبي، 
تملك قدرة  ، ولذلك عليها أنْ ن مجرّد نقل معنى ذهنيوظيفة الصووووورة في القصووووة العجائبيّة أكثر مِ 

 إذا ، ولا يكون ذلك إلاَّ المعنى الذهني الذ  يسوووتحضووورهقابل تمنح الإحسووواس الذ  ي نْ عالية على أَ 
ن ما يمكّنها مِ  ،ن الداخلكانت ثرية في احتوائها على المعاني والدلالات الشووووعورية التي تسووووتقي مِ 

، ولقد فَهم القاص فرج ياسووووووووووووووين الطبيعة )v(((إثارة انفعال الدهشوووووووووووووووة والتعجب المرافقيْن للعجائبيّ 

مِن واقعها  -في قصووووصووووهِ  –كانية والكونية والحيوانية فهماً جيداً، فنقلها بمسووووتوياتها الإنسووووانية والم
الخاص إلى فضوواء أوسووع، عن طريق توظيفها، فأصووبحت هذهِ الطبيعة أداةً فعَّالةً في واقعهِ ينقلها 

واقعهِ ، فاستغلَّ دلالتها الحقيقية وجَعَلَهَا وسيلةً يستعين بها ليعمّق دلالات )vi(بوساطة نمط التشبيه

 وأفكارهِ، وقد فصّلتُ تلك التوظيفات في هذا البحث وفق الآتي:
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 توظيف                توظيف                    توظيف                      توظيف    

 الطبيعة الإنسانية      الطبيعة المكانية             الطبيعة الكونية            الطبيعة الحيوانية

 

 نسانية:ال وَّلًا: توظيف الطبيعة أ

ن مهام الأدب أنَّه يصوووور ما في نفس الإنسوووان مِن أفكار وعواطف؛ ورُبَّما حوادث لها مِ  إنَّ 
أهميتهوووا ومغزاهووا، ثم ينتقووول كوول هووذا إلى نفس القوووارم فيعينوووه على فهم الحيووواة مِن جهوووة، ويوقوود 

لذلك نجد القاص فرج ياسووووين يسووووتغل ، مِن جهة أُخرد الصووووورة مشوووواعره السووووامية القوية تجاه هذهِ 
نسانية بنمطها الحواسّي في الإهذهِ الوظيفة لتحقيق مبتغاه في وصف مشاعره، فقد وظَّف الطبيعة 

مّيت الحواس الخمس بالمشوواعر الخمس، حتى سووُ  ؛يبدو جلياً ارتباط الحواس بالمشوواعرممَّا و  ذلك،
مع، م، والسووووووووووووَّ وق، والشووووووووووووَّ لمس، والذَّ ي: الَّ ويقال للمشوووووووووووواعر الخمس الحواس، وه الجوهر : )) قالَ 

م  )vii(((والبصر لتنوب  -باعتبارها طبيعة بشرية –وها هو فرج ياسين يلجأ إلى توظيف حاسة الشَّ
وهو يبحث عن سووواعة  وح والتعبير؛ في رسوووم صوووورة تشوووبيهية عبّر مِن خلالها عن مشووواعرهِ عن البَ 
تمثّل له وجوداً يتصوووووووووووووول مِن خلاله بأبيهِ، فهي خيط ، والتي كانت التي أضوووووووووووووواعها بعد وفاتهِ  أبيهِ 

الذكرد الذ  يحوك بهِ رِداء وجوده وكيانه، مؤكّداً ما ذهب إليه الناقد محمد كشوووووواي وهو يصووووووف 
م بأنَّها )) رسالة تحكي تناهي الرائووووووووووووووووحة فيها العبارة، تثير الأشجان في بع  الأحيان، حاسة الشَّ
 واضح في قولهِ:، وهذا )viii(((وتنعي أحياناً الجنان

 

في البيا، ... فأتعمد البحث عنها في درجها أو في  -بعد ذلك –)) أضعععععععاع السععععععاعة 
مف رائحة خفيفة رائعة، نأنَّها تتنايى يلى دمي في مونب  الخزائن والأدراج الأعخرى ... حتى أشعععععععععع
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جهد، فهي نسععععمة تعزف مب صععععخب أجنحة متئنة، وبا  أتعرَّف عاى يذحة الرائحة مةن دون أ ف 
 .)ix(رائحة احتضان أبي لجسد  الصغير، رائحته ويو يَضب رأسي لةصقَ صدرح((

عبِّر عن مُرهفٍ، صووونعه القاص وهو يُ  نبئ عن إحسووواسٍ حظ في هذا النص كمَّاً شوووعورياً يُ نل
 وصووووول إلى سوووواعة أبيهِ التي أضوووواعهافرحتهِ بأنْ وجدَ بصوووويصَ أملٍ وهو يجدّ بالبحث مِن أجل ال

وهي رائحة احتضووووووان أبيه لجسوووووودهِ الصووووووغير؛ حتى كادت  –نةً منذ زمن خزَّ بَّه رائحةً مُ فعندما يُشوووووو
؛ إنَّما يفصح بالنَّسمة من الهواء وهي تجر  في عروقهِ  -(خفيفةتتلاشى بدليل وصفه لها بالوووووووووووووو ) 

م يسوووووووووتقطب الفرح وغيرهذلك لأنَّ  نفسوووووووووي، عن ارتياحٍ  ، ثُمَّ أنَّ المشوووووووووهد )x(الأنف بوسووووووووواطة الشوووووووووَّ
مِن وضووووووح الصوووووورة، فتجد تعانق الجمال مع التأثير، فهي  التصووووووير  التمثيلي للمشوووووبّه بهِ قد زادَ 

فَّت بصوووووووحبة جمْعٍ ملائكي في جوي قدسوووووووي يؤكّد  فحسوووووووب؛ بل زُ هِ تناهت في عروقِ  ليسوووووووت نسووووووومةً 
لتوظيف وهكذا أسوووووهم ا فهي مِن أصوووووول الدين وركائزه، ،بين الابن ووالدهة محبَّ العلاقة المقدَّسوووووة لل

م ة الشووَّ في إيصووال الصووورة إلى المتلقي محققة  بمشووهدها التمثيلي الحواسوويّ المتمثل باسووتثمار حاسووّ
 الجمال والتأثير.

  للصورة التشبيهيووووووووووووووووووووووووووووووةثمًّ نجد القاص فرج ياسين ينتقل في موقفٍ آخر إلى توظيفٍ جديدٍ 
م جدَّتهِ لصووووووورة وجهها نسووووووانية، فهو يالإ سووووووتغلًا هذهِ المرَّة الجوارح ضوووووومن الطبيعةمُ  نقل إلينا رَسووووووْ

بابي عندما كانت في الرابعة عشووووووورة مِن عُمرها، الذ  اسوووووووتحضوووووووره ليصوووووووف وجه المرأة التي  الشوووووووَّ

 ، فقال على لسان جدَّته:)xi(والتي وصفها بوِو ) طغراء المدينة( ؛شاهدها في محل للخياطة

 

)) حين عدا يلى البيا صعععرخا أعمي: تعالي يامجنونة، ير كرصعععكة أحد مةن خدفيك وأناة 
ر  ياا؟ فأكسماع لها وأنا أبني وأتوسف حتى اعترفاع لها بأنفني فرنْاع وجهي بحجرٍ في طريق المتف

 .)xii(خشنٍ؛ لني يصبح خدَّا  نخدود العرائس((

 

كرت أركانه ذُ  إذ، )xiii(جملالمُ  المرسووووول على نمط التشوووووبيه -هنا –قامت العملية التشوووووبيهية 

به، جميعها  كنة، وهو لون لون الزهر  المائل إلى الدّ الَّ جمال الذ  نسوتطيع أنْ نقدّره بخلا وجه الشوَّ
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ضوووووفي إليها جمالًا ظاهراً مرغوباً، وعلى ليُ العروس ؛ تضوووووعه العرائس غالباً التزيين الخاص بخدود 
؛ أفصوووووحت عن الرغبة في تشوووووبيهيةٍ  البشووووورية وتوظيفها في عمليةٍ ذلك فإنَّ اسوووووتغلال هذهِ الجارحة 

تحقيق مثول هوذا الجموال الوذ  تحلم بوهِ تلوك المرأة ابنوة الرابعوة عشوووووووووووووورة، وأنوَّه لا بوأس عنودهوا مِن 
مِن أجل تحقيق هذا الحلم  -يهاكاسوووتخدام الحجر الخشووون في فرك خدّ  –اسوووتخدام الوسوووائل البديلة 

هو ن جنسٍ واحدٍ؛ و مِ  ه بهِ ن أنَّ المشوووووووووبه والمشوووووووووبَّ على الرغم مِ و ئس، ها كخدود العرافيصوووووووووبح خدَّا
 جاذبةً  ن هذهِ العملية حالةً تشوووووووبيه جارحة بجارحة، ولكن الاختلاف في التوظيف هو الذ  جعل مِ 

 احتوت على الجمال.

 المرَّة خاص بحالةٍ  ثمَّ توظيف ثالث للطبيعة البشوووووووووووووورية يلجأ إليه فرج ياسووووووووووووووين؛ ولكن هذهِ 
فعمدَ إلى الاستفادة مِن ) خامة الّلص( وشحنها برؤية فكرية تنتاب الانسان جرَّاء فعلٍ ما،  يةٍ شعور 

لمشوووووواعر الخوف مشووووووفوعة  أنْ يرسووووووم صووووووورةً  أرادَ ؛ لمَّا )xiv(جديدة لَمْ تكن متوقّعة في هذا الموقف

 في غير وقت الزيارة المعروف، قال فرج ياسين: هُ بالحذر، وهو يدخل بيت جدَّتهِ، إذ إنَّه ارتادَ 

 

لأنَّ الأوكاا  نا يحسععععععاس بأنَّنا ندخاه نالفاصععععععو ؛نَّنا ناَّما ندخر بيتها يبزغ يلي)) عاى أ
ا في أثناء القياولة، أو بعد عودة الرجار من الدواوين، أو  يبة، فهي أمَّ التي نتخيفريا مدعاة لارف

 .)xv(...(( في لحظاا خاو الزكاق من المارَّة

 

الطبيعووة المتعووارف عليهووا في اصووووووووووووووطلاح النوواس وهي طبيعووة  -هنووا –القوواص  فَ لقوود وظَّ 
في صووورته وقد همَّ بدخول دار، وبالتالي فإنَّ مشوواعر الخوف مشووفوعة بالحذر في قصووة  (الفا )

حت للم لأنَّه كان قد تعرَّف عليها في  تلقي بتفاصووويلها المادية والنفسوووية؛دخول بيت الجدَّة قد توضوووّ
في أثناء الاصووووووووووووووطلاح الووذ  ذكرنوواه، فتصوووووووووووووووير دخول دار في أوقووات غير معتووادة كمووا ذكر )

(؛ فرَ  ن المارَّةفي لحظاا خاو الزكاق مة (، أو ) بعد عودة الرجار من الدواوين(، أو ) القياولة

النفسي، فكانت صورة الّلص خير  على المؤلِّف تصوير لحظات اقتحام هذا العُرْف، لا سيما بشقّه
 مثال لذلك الواقع حيث مشاعر الخوف الممزوجة بالخوف والقلق.
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 ة الإنسووووووانية في صووووووورته التشووووووبيهيةيلجأ فيها فرج ياسووووووين إلى توظيف الطبيع ة أخردرَّ ثمَّ مَ 
ً هذهِ المرَّة النمط العُمر  لسنسووان الذ  تَ  عادية، ليتواصوول لا عفوية  أكيدٍ  بقصوودٍ  معهُ  لَ عامَ مسووتغلاَّ

جيال اللاحقة ولعلَّ أهموووووووووووووووووووووووووها قد تنوعت الوسائل لنقل التراث للأمع الرأ  الاجتماعي القائل: )) 
؛ فلا نثراً وشووووووووووعراً، فاذا كان التعامل معه عند الناس العاديين يأتي عفوياً غير موجود لذاتهِ  الأدب

، لذلك وظَّف فرج ياسووووين (2)ة((شووووك في أنَّ تعامل الأديب معه يأتي ضوووومن رؤية واعية ومقصووووود
با، فهو يُشووبِّه جسوود هذهِ الطبيعة  في مرحلتين؛ المرحلة الأولى: صووورة الانسووان وهو في عُمر الصووِّ

صبي في العاشرة مِن عُمرهِ، قال فرج  سدِ جَ جدته العجوز التي ذكرها في قصته ) طغراء المدينة( بِ 
 ياسين:

 

العجوز نفسععععععها، يذ ينَّها كصععععععيرة ومحدوبة  حرنة -مةن دون شععععععك -)) ويو بذلك يقاِّد 

الظهر؛ يقترب جرم جسديا مةن طبيعة جسد صبيف في العاشرة مةن ععمرح((
)xvi(. 

 

 عُمراسووتفهام المتلقي عن وجه الشووبه، إذ شووتَّان بين  تعليلًا أزال بهِ  -هنا –لقد قدَّم القاص 
يذ ينَّها كصيرة )  ق بقولهِ سبَ عليل المُ ، ولو تركها دون التابن السنين العشرةبي الصَّ وعُمر  ؛العجوز

 به الحقيقي، وهكذا تعمَّد(؛ لربَّما اسووووووووووتحال على القارم الوصووووووووووول إلى وجه الشووووووووووَّ ومحدوبة الظهر

التعليل لتصوووول الصووووورة بأوضووووح معانيها، صووووورة تلك الجَدَّة القصوووويرة التي حَنَت  القاص سوووورد هذا
ذلك الصبي، ذلك لأنَّ تحدَّب ظهرها قد أخذ مِن بحجمها القصير مِن حجم السنون ظهرها لتقترب 

بي/ المشبَّه بهِ.  طول قامتها حتى أصبحت كقامةِ الصَّ

با، فهو لمْ يتردَّد مِن تشووبيه نفسووه الُأخردثُمَّ المرحلة   –: صووورة الانسووان وهو في عُمر الصووِّ
ه عنفوان المراهقة إلى لمْ يلبت إلاَّ أنْ يأخذ  خَفَر؛مراهقٍ  بإنسوووووووووووانٍ  -وهو في الخمسوووووووووووين مِن عمره

 :تسقّط حركات الجنس الآخر، كما في قولهِ 
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)) نعاَّما سعععمعاع وكب مروريا البطيء عاى السعععفاا المترب أمام باب الدار، يجن جنوني 
... أنا نَهْرٌ في الخامسععععة والخمسععععين؛ تنبفاني واجباا ومباد ، ونامة شععععرف ننا كد أعانتها 

نعافما رأياع يذحة الصععععبيفة ... نناع مثر مرايق خَفَر، أتسععععقَّط  -مب ذلك –منذ زمن طوير؛ لننفني 
يا مراكباً، ومفتقداً وازع الموازنة التي يبثفها الضمير ...((  .)xvii(حرناا جسدة

 

ه بهِ مِن جنس المشوووووووووووووبَّه، ولكن الاختلاف في المرحلة العمرية، حيث نجد أنَّ المشوووووووووووووبَّ  وهنا
عبَّر القاص عن المشوووووووووووووواعر التي كانت تنتابه كلَّما رأد  توظيف الفارق العُمر ، الذ  مِن خلالهِ 

التي غرم بها فأعادت إليهِ خلجات الرغبة بداخلهِ ذكورة في قصة ) حفلة اللوبياء(، تلك الصبيّة الم
مِن نوع خاص، مثال  إلى مثالٍ  بداخلهِ بكلِّ تفاصووويلها الشوووعورية، لذلك هو احتاج في التعبير عمَّا 

هِ ل مِن خلالنسوووهِ، فكان توظيف الانسوووان المراهق الخفر خير شوووبيه له، يوصوووِ لا يبعد كثيراً عن ج
ما بداخلهِ وقد تحقق ما أراد، فضووولًا عن ذلك أنَّه لجأ إلى نمط التشوووبيه المؤكَّد وهو ما حُذفت منه 

وهذا يتناغم مع طبيعة الموقف، إذ إنَّ موقف اعجاب المراهق يستدعي اختصاراً حيث  )xviii(الأداة

 وصل، فناسب ذلك حذف الأداة في العملية التشبيهية لتتناسب مع حالة الاختصار.تمني ال

 

 ثانياً: توظيف  الطبيعة المنانية:

 الكثيرة دلالاتهِ  عند وتوقفوا الأدبي، العمل في المكان أهمية على الأدب دارسووووووووو جمعيُ 
 حركة نمِ  ما إذ ،ةالبشري الحياة في الأثر عميق))  له انلمكا نَّ أَ  إلى ذهبواف ،ةالمتنوع وجمالياته

 نمِ  وأهم روأكب أعمق وهو منه، دوافعه لبع  مسووتوح وهو إلاَّ  لعْ فِ  نمِ  وما ،هِ ب مقترنة وهي إلاَّ 
 ؛مسوووتوياته نمِ  ئشوووالنا ينالبَ  على فيه يقتصووور وأنْ  ،ءوعا أو ظرف نمِ  يمثله ما في ينحصووور أنْ 
 على تشووووووووهد ؛أيضوووووووواً  النفس مناحي وكل بل ؛وقطاعاتها ا؛ومسووووووووتوياته الحياة مناحي كل لأنَّ 

 كلّ  نمِ  يتجزأ لا جزء هبأنَّ  الإقرار إلى ، وتدفعهأثر  عن وتفصوووح مظاهره، دوتعدّ  الكثيف هحضوووورِ 
 عمادها فهو مثله، البشوورية للتجربة قرين نمِ  ما هولعلّ  ،وسوولوكها حركتها وجوه وكل ،الموجودات
 .)xix(وهو ترجمتها ايضاً(( ؛ها ومنطلقهاوهو مصبّ  ،امغذيه وهو ومطرحها،



Journal of Language Studies Vol. 3,   No.4, 2020, Pages (169-187) 

 

177 
 

 ياسين في صياغة تراكيبه القصصية المكان بهذهِ الأهميّة فقد استغلّه القاص فرج ولمَّا كانَ 
 واضووووحةٍ  بصووووورةٍ  ، فعمل على احضووووارهِ قد وظَّفه في العمليات التشووووبيهيةولا سوووويما البلاغية منها، ف

 ي أضاعها، فقال:الت في قصّته ) بريد الأب(، التي يبحث فيها عن ساعة أبيهِ 
 

)) ثعمَّ عثراع بعد ذلك بأيام عاى عابة فضععية الاون، مةن ذلك النوع الذ  شععاع ايداؤح في 
دة بعضها  دَّة طبقاا، منضَّ حفتا عقد القران، نانا العابة ذاا غطاء مربفب مرتفب مؤلَّف مةن عة

م لزيرة )xx(فوق بعض، فيما يشعععبه مصعععغَّراً لزكفورة بيضعععاء مفتوحة الأوراق، ، يرتفب فوكها معجسعععَّ
لَنَم فنفراع بأنَّ ذلك الغطاء يعشعععععععبه غطاء تابوا، ولني أتوافق مب يذحة الفنرة أحضعععععععراع منديتً 
وركياً أبيض، ولففتها فيهة؛ فأصععبح المنديرع نفناً دائماً، يذ وجدا ذلك ينسععجم مب فنرة الاحتفاظ 

 .)xxi(بالموا المتحفِّز لتنقضاض عبر أ  كدرٍ موااٍ((

جُ هذا النَّص بجملة مِن التشووبيهات المتسوولسوولة، رسوومَ القاص مِن خلالها صووورة واضووحة يمو 
اق وهو يبحث عن سوووواعةِ  أبيهِ المفقودة، وليعبِّر مِن خلالها أيضوووواً عن مشوووواعرهِ  لجهدهِ وعملهِ الشووووّ

مياً، وتراثاً ن أنْ لا يَعثر على تلك السووووواعة، فهي تُمثّل له رمزاً سووووواالنفسوووووية؛ وحالتهِ القلقة؛ خوفاً مِ 
تهِ هذهِ بشوووواهدمجيداً، لذلك نجده وَظَّف الطبيعة  يائسووواً مِن التراث متفائلًا تارة، و  المكانية في قصوووَّ

بالزقورة؛ ظنّاً منه أنَّها تحتو   فيهِ على علبةٍ  ثرَ شوووووووووبّه المكان الذ  عَ هو يُ و مِن الموت تارة أُخرد، 
 لزقورة هو مِن باب التفاؤل لديهِ؛هذا المشووبّه بهِ/ اذلك فإنَّ توظيف  ومعبداخلها على سوواعة أبيهِ، 

لأنَّ معنى الزقورة يُنبئ عن هذا الشووووووووووووووعور، فهي المكان العالي مِن الأر ، وهي مكان موروث 
، وهنا تناسبت )xxii(يدلّ على القداسة، إذ كانت المعابد قديماً تبُنى على مكان مرتفع يسمّى بالزَّقّورة

لديه، ثمَّ يسر  قدماً ليصف ويجسّد اليأس الذ  بداخلهِ، فيصف غطاء تلك  مع قدسية ساعة أبيهِ 
(؛ وحتى في حرصهِ على ذلك الغطاء يعشبه غطاء تابواالعلبة الشبيهة بالزقورة بغطاء التابوت ) 

(، فأصععععبح المنديرع نفناً دائماً ) نِ فَ أنْ يعتني بتلك العلبة فإنَّه يمسووووووكها بمنديل أبي  فيشووووووبهه بالكَ 
ها، فهي خالية مِن السوواعة التي العلبة بالكفن والتابوت دليل فنائا عاد اليأس إليهِ، فدلَّنا تغطية وهن

يبحث عنها، وهكذا صووووووّر للقارم الحالة النفسوووووية بطريقة مؤثِّرة؛ لم تكن بهذا التأثير لولا التوظيف 
 الذ  جاءت بهِ.
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السووووواعة؛ فراح يفجّر الصوووووبر الذ   بداخلهِ، ظلَّ ينب  بتفاصووووويل تلك اً غير أنَّ ثَمَّة هاجسووووو
بداخلهِ، فهو يعيي في بركان مسوووووووووووووتعر كلّما تذكر تلك السووووووووووووواعة، فاحتاج هذهِ المرّة إلى توظيف 

 المكان أيضاً في تصوير هذا الانفجار، فما لبث إلاَّ أنْ سردَ قائلًا:
 

منذ  أبي ونأنَّها فوية برنان؛ نَفَّ عن الانفجارة  سععععععععاعةة  ، وأتعامر مبَ الأيامة  مرورة  )) مبَ 
 .)xxiii(ها البيضاء((ها في الد رْج الذ  يؤو  عابتَ يلى منانة  طوياة، يذ أخذاع أيرعع  كرونٍ 

 

  سكينة ولا اطمئنان ولا استقرارأبيهِ، حيث لا إنَّها صورة حياته في مرحلة البحث عن ساعةِ 
نْ توقَّفت  بعيد، منذ أانتهى انفجاره منذ زمنٍ  بركانٍ  ايابق فعملية البحث عنها أصوووووووبح أشوووووووبه بمكان

إلى مكان هذا البركان لعلَّ أثراً يقوده  وها هو يهرعُ لماء، ليلة الظَّ اعة عن العمل في تلك الَّ تلك السوَّ 

، بمعنى أنَّ )xxiv(يسوووووومَّى تمثيلاً  -هنا -له ذلك، ونلحظ أنَّ التشووووووبيه اعة؛ ولكن أنَّى إلى تلك السووووووَّ 
اعة هو ليس أشووووووبه بفوهة بركان فحسووووووب؛ ولكنَّهُ بركان قد انفجر منذ  تعامله وهو يبحث عن السووووووَّ

(، وهذهِ الصووورة إذا ما تخيّلناها برويّة سوونهتد  إلى سوويمة مميزة يبدو كرون طوياةزمنٍ بعيد منذ )
اقة؛ لأنَّ ال زمن أنَّ المؤلِّف قصوووووووودها؛ تكمن في صووووووووعوبة البحث، فهو أشووووووووبه بعملية التنقيب الشووووووووَّ

وعوامل الطبيعة كانت قد عفت على الرسوووم القديم، وكذلك تنبئ عن الحب الشوووديد مِن الشوووخصوووية 
لهذهِ الساعة فالإصرار على البحث في ظل ظروف هذا البركان لم يكن لدافع مصلحي؛ بل نفْسي 

 شعور  كامن في أعماق النفس؛ نابع مِن حُبِّها الشديد لأثر الأب المفقود.
 

 الطبيعة النونية:ثالثاً: توظيف 

موضوووع  - تكن الطبيعة الكونية ببعيدة عن القاص فرج ياسووين في مجموعته القصووصووية مْ لَ 
سووواء على  بناء الحدث،، فلم يلبث إلاَّ أنْ وظَّفها في تشووبيهاته توظيفاً يتناغم ويتناسووب مع -بحثنا

مستود العنوان أم على مستود السياق، فمّما تناسب مع عنوانه هي تلك الذّكرد التي بات يبحث 
ألَ ) طغراء المدينة( سوووؤالَهُ الشووواهد )  أيي ابنة الخار قائلها الخمسووويني في شوووريط ذكرياته، لمَّا سوووَ

 (، في حوارٍ أجراه مع نفسه إذ قال:حميد؟
 



Journal of Language Studies Vol. 3,   No.4, 2020, Pages (169-187) 

 

179 
 

وار مةن ذلك النوع مب الفتاة؟ أنا متأند مةن أنَّني سععألتها: أيي )) فهر نناع أيتً لجراء ح
 .)xxv(ابنة الخار حميد؟ لأنَّ السؤار ظَرَّ ياصف في الذانرة مثر وميض نجم بعيد ...((

 

ماً منها  ل بنفسووهِ متوسووِّ يبدو أنَّ شووريط ذاكرته قد مَحت السوونون بع  لقطاتِه، فها هو يتوسووَّ
ا إذ ، ولكن هوذا -عنوان قصووووووووووووووتوه –ا كوان قود أجرد حواراً قوديمواً مع  طغراء المودينوة الإجوابوة عموَّ

ل لَمْ يحقق له نتيجةً قطعيةً لذكراه، لذلك شوووووووووبهه بومي  نجم بعيد، كان  )) إذا لذلك قيل: التوسوووووووووّ
شوووووووووباع توقعاته  ،فز المتلقي على المضوووووووووي في القراءةالعنوان إشوووووووووارة تميز بين النصووووووووووص وتح وا 

ن الدلالات المركزية للنص ريق العنوان تتجلى جوانب أسووووووووووواسوووووووووووية أو مجموعة مِ فعن طالجمالية، 
ي  النجم البعيد، وبين ذكرد وم /التناسوووب الوظيفي بين المشوووبّه بهِ  برزَ مِن هنا و  ،)xxvi(((الأدبي

ماء، فالنجم كوني، والطغراء طائ حوار الشوووووووخصوووووووية ر في مع تلك الطغراء، فكلاهما فضووووووواؤه السوووووووَّ
 كحال ذاكرته. غير مستقرّ على حال يأفل ويبينالسّماء، وها هو 

، أفصحت عن الحالة تشبيهيةٍ  ( في صورةٍ شهابوممَّا تناسب مع سياقهِ، توظيفه للوووووووووووووووووووووووووو ) 
الشوووعورية لدد المشوووتاق ) عبد القهّار(، فالسوووياق يُنبئ عن وجود مسوووافة بعيدة بين ) عبد القهّار( 

تفرّغ للقائها، مستسهلًا طريق العودة، متحدّياً عذاب  وغاليته، وأنَّ بينهما مسافة سفر، وهو الآن قد
فر في ظلّ الظروف الصعبة حيث متاعب انقطاع الطريق بسبب الأرتال العسكرية، فقال فرج  السَّ

 :على لسانهِ  ياسين
 

ايهعا وعطوريا )) ينَّ غعاليتي تنتظر موععد  ا ن ويي تجوب الأمعانن ذيعابعاً واًيعابعاً، بح
هاب مةن أحد الجسععور  وابتسععامتها البيضععاء؛ لأنَّ عبد القهار كار لها: سععوف أيبط عايك نالشععف

العابرة مةن النرخ يلى الرصافة، أو مةن الرصافة يلى النرخ؛ فانتظر ، ولننَّني لا استطيب؛ الأرتار 
 .)xxvii(لا تتفايم((

 

لذلك وجد القاص أنَّه مِن المناسوووب أنْ  سوووياق شووووق ولهفة عقب سوووفر، -هنا –إنَّ السوووياق 
تتناسووووووووووووب مع هذهِ المشوووووووووووواعر، لتصووووووووووووف الحالة بأبهى وأعلى مراتبها، فوجد  كونيةً  يوظّف طبيعةً 

ماء خير مورد يسوووووتمدّ منه صوووووورته، لتتناسوووووب مع إرادة الموقف؛  الطبيعة الكونية المحلِّقة في السوووووَّ
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حاضوووووراً ملائماً مشوووووبَّهاً بهِ  هابُ لقاء، فكان الشوووووِّ رعة في الِّ حيث الشووووووق والّلهفة الّلذان يتطلبان السوووووُّ 
(، متناسياً ظروف القدر؛ لأنَّه هابسوف أيبط عايك نالشِّ صورة ذلك اللقاء المستوجب للسّفر ) ل

ولكنَّ القَدَر  ،)xxviii(((له لا ساحلَ  الوجدانيات بحر   : ))محلِّق في حالة وجدانية عاطفية عجيبة؛ فوَووووو
حالَ دون أنْ ينفوّذَ وعده، أو أنْ يفرح بوجدانهِ، لذلك اسووووووووووووووتودرك بعودما أدركه هذا القوَدَر بقولهِ ) 

ذر لوووووووووووووو ) عبد قد استوفى الع الاستدراكالقاص بهذا (، فالأرتار لا تتفايم ولننَّني لا استطيععععععععععععععععععععب
 الذ  قامت بهِ حصووووووووووول بسوووووووووووبب قطع الطريق الذ  لقاء ) غاليته(؛ ن مِ  هِ لوعدِ  هِ القهّار( بعدم إيفائِ 

مُعادِل  ليقطع على ) غاليته( أسوووووووباب المحاججة؛ إذ ليس هناك  الأرتال العسوووووووكرية التي لا تتفاهم
هاب سرعةَ يواز  بسرعتِهِ  ، وليس هناك نار تحترق تواز  نار شوقهِ مثل نار الشهاب يعبر بهِ  الشِّ

 ووميضه.

 رابعاً: توظيف الطبيعة الحيوانية:

هووذا  ن حيوانهووا الخوواص، أ  أنَّ نواتج الأدب العربي تكوواد تكون خوواويووة مِ عتقوود البع  أنَّ ي
ذلك  لينعلّ مُ ص، ن الحيوانات المؤثرة في النَّ خم لا يتضووومن نسوووبة معقولة مِ الضوووَّ  القصوووصووويالنتاج 

 هو إقامة المبدعين في المدن، وتحول الريف إلى المدنية، فلا يتصووووووووووووووور أحد أنَّ  ؛بسووووووووووووووبب وحيد
داهم بيت سوووف يُ  هائماً  لاً مَ جَ  الحوت سوووف يواجه نجيب محفوظ على شوواطئ الإسووكندرية، أو أنَّ 

أ بقرد يعبث برافعة فاجَ يوسوووووووووف القعيد سووووووووووف يدخل الحمام قبل الفجر؛ ليُ  جمال الغيطاني، أو أنَّ 
 .)xxix(السيفون

د في توظي ويبدو أنَّ القاص فرج ياسوووووووين قد أدركَ  ف الحيوان في هذا الاعتقاد، فراح يتقصوووووووّ
ن جهة مِن جهة، ولينقل شوووووعوره ووجدانه مِن خلال توظيف هذهِ الطبيعة مِ  هِ قصوووووصوووووهِ إحياءً لتراثِ 

رها لِما ذكرنا، فهذا الحيوان جديرة بأنْ يكون لها حضووووووووووووووو  -أ  الطبيعة الحيوانية –أخرد، فهي 
قيد الأوابد هيكل شووووووارك المبدع مسوووووويرته، ربما منذ اغتدد الملك الضووووووليل امرؤ القيس: بمنجرد ))

وهو يمضي الهم عند احتضاره بناقة سريعة نشطة، وزهير بن أبي سلمى  ؛ومروراً بطرفة بن العبد
وللعقاد قصووووووووووووووص وحكايات مع  ... العين والآرام يمشووووووووووووووين خلفه( بقر وظباء وجياد، يرصووووووووووووووود )

 في رسوووووووووووم صوووووووووووورة (بناا آوى) نجد فرج ياسوووووووووووين يوظف  -هنا -إلى غيرهم، و ،)xxx(((الحيوان
 الذ  قُوبِلَ ر توقّف سواعة أبيهِ، دَ احتوتها قصوته ) بريد الأب(، وهو يصووّر لنا تداعيات قَ  تشوبيهية

راو الذ  لا يسووتطيع مؤلّفه أنْ   يوظَّف له شووبيهاً بصووراو وعويل المحبّين؛ إنَّها الفاجعة، وذلك الصووُّ
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راو والعويل، في الطبيعة الإ فلجأ إلى توظيف الطبيعة نسوووووووووووانية الفطرية التي لمْ تُجبَل على الصوووووووووووُّ
 الحيوانية حيث بنات آود، وفي هذا قال فرج ياسين:

 

وأنا  –)) نانا تاك دكَّاا ساعة أبي، ... التي توكَّفا عن العمر، ... وأذنرع أَنفي سمعا 
صععععرخةً واحدةً طوياة، أعْقبتها سععععاسععععاةً مةن الصععععرخاا المتقطعة  -في منطقة نصععععف اليقظة

الجريحة، نأنَّها أصععععععواا كطيب مةن بناا آوى في لحظاا انفجارية عارمة، ويي تقاسععععععي رععباً 
 .)xxxi(مقيماً((

ته عن ي أبيه؛ بسبب توقّف ساعحبّ ن مُ لحظة التعبير عن الحزن مِ  -هنا –لقد شبَّه القاص 
التي هي بمثابة الانذار الأوّلي لخبر الحزن، وردَّة الفعل غير  إذ الصرخة الواحدة الطويلة،العمل، 

التي لا يمكن تشوووبيهها بمثل جنسوووها التي صووودرت  ثمَّ تلتها صووورخات متقطّعة جريحة، المحسووووبة،
راو والعويل، لذلك لجأ القاص إلى إ  تتحقّقيجاد معادل منه، فليس مِن طبع الوظيفة البشووورية الصوووُّ

تلك الحيوانات التي تمتاز بأنْ تصدر  (بناا آوى) الوظيفة في أوضح صورها؛ فكانت  هذهِ عنده 
ويرد ابن منظور أنَّ  لا سوويما عند الانذار أو الخطر المداهم، ؛أصووواتاً شووبيهة بتلك التي صوودرت

صوووووووووت مرتفع وقو  تطلقه ، والعواء عبارة عن وعوائهنَّ أشووووووووبه بصوووووووووت الذِّئب، بنات آود يعوين
الذئاب للتواصوووووووووووول فيما بينها، عند التعر  للخطر، أو عند الرغبة في التجمع، أو جذب الإناث، 
أو لإعلان نفوذها على منطقة من الأر ، ويرفع الذئب عادة عند العواء رأسوووووووووووه نحو السوووووووووووماء، 

، )xxxii(مسووووووافات أبعد بب في ذلك يعود إلى الرغبة في إيصووووووال صوووووووته إلىالسووووووَّ  ويعتقد العلماء أنَّ 
أدركها  لذلك نستطيع القول بأنَّ هناك مناسبة واضحة وصلة وثيقة بين المشبّه ووظيفة المشبّه بهِ 

 المؤلِّف وهو يشبِّه واقعه الذ  عاشه.
 

 :خاتمةال

محاكاة  -بأنماطهِ الإنسووووووانية أو المكانية أو الكونية أو الحيوانية -لمْ يكن توظيف التشووووووبيه 
غابة كثيفة مِن الرموز المشوووووووووووووحونة بدلالات علائقية بين الواقع والصوووووووووووووورة، لذلك  للواقع؛ بل كان

 لاحظنا مِن خلال المسير في هذا البحث الآتي:
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: في توظيف الطبيعة الإنسانية برزت خبرة المؤلِّف في هذهِ الطبيعة، فقد فوَوووووووووقِووووووووووه أبعادها وتمثَّل 1
لمعنى الذ  يقصوووووده، وقد مثلَّت النصووووويب أحاسووووويسوووووها، ووظَّفها وسووووويلةً مِن أجل رسوووووم صوووووورة ا

الأكبر مِن حيث عدد الشووووووووواهد؛ إذ بلخ عددها خمسووووووووة شووووووووواهد، وجدنا فيها القاص يتنقّل بين 
(، وبين نأنفها تتنايا يلى دمي في مونب نسعععععمة...الخاصووووووووية الحواسوووووووويّة كما في الشوووووووواهد ) 

(، والخاصية الشعورية سلني يصبح خدا  نخدود العرائالخاصية الجوارحية كما في الشاهد ) 
(، احسعععاس بأنَّنا ندخاه نالفاصعععو المتمثلة بهاجس الخوف لدد الانسوووووان كما في الشووووواهد ) 

با؛ كما في الشووووووواهد )  يقترب جسععععديا مةن طبيعة جسععععد والخاصوووووووية العُمرية بمرحلتيها: الصوووووووًّ
 (.نناع مثر مرايق خفر(، و: مرحلة المراهقية؛ كما في الشاهد ) صبيف 

يف الطبيعة المكانية؛ فنجده قد أدرك بأنَّ المكان جزء مِن حياة الإنسووووووووان، فهو وعاء : وفي توظ2
حركاته وسوووووكناته، فحاول مِن خلالهِ المؤلِّف أنْ يُسوووووقط صوووووورهِ على إحسووووواس الشوووووخصوووووية وما 

(، نفَن( و الوووووووو ) تابوا(، وفي حالة اليأس وظَّف الوووووووو ) الزكورةتعانيه ففي حالة الفرح وظَّف ) 
 ( القديم.البرنانلة عدم الاستسلام لعلَّه يصل إلى خيط الذكرد وظَّف مكان ) وفي حا

: وفي توظيف الطبيعة الكونية؛ فقد أفادنا بأنْ تقريب البعيدين ممكن في الصورة التشبيهيووووووووووووووووووووووووووة 3
و ) و وه الأر  هابشِّ الفَ و و و ( لا يمكن أن يلتقي مع الإنسان كون أنَّ الأوّل في السَّماء والثاني مكان

(، ولكن بالتوظيف التشووووبيهي زال هذا البُعد ولم يبدو غريباً أو وميض نجمٍ بعيدومثله أيضوووواً ) 
 مستحيلًا.

و أنَّ المؤلِّف قد : وفي توظيف الطبيعة الحيوانية؛ وهي أقلّ الشواهد إذ بلغت شاهداً واحداً، ويبد4
اضوووطرّ إليها، إذ لَمَّا لمْ يجد معادلًا لصوووفة صووورخة الانسوووان بين الموجودات؛ لجأ إلى توظيف 

( التي تتحقق عندها الطبيعة الصورية للصوت بناا أوىالطبيعة الحيوانية مستفيداً مِن فِطرة ) 
 العالي المتصل الدّال على حدوث أمرٍ ما.

رد الق5 صووووصووووي للقصووووة أنَّ القاص يسووووتعمل صوووويغة المتكلِّم في طريقة عرضووووهِ : يُلاحظ في السووووَّ
رد الذاتي، فكأنَّما الواقعة حصوووووووولت له، وهو الذ  عاي  للواقعة، وهذا ما يُعرف بمسووووووووتود السووووووووَّ
الحدث، ممّا يدفع بالقارم إلى أنْ يعيي الحدث عن قرب، لعدم الظّن أنَّ هناك طرفاً ثالثاً قد 

 سرد هذا الحوار.
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ظ أنَّ المشوبَّه في الشوواهد جميعها هو الإنسوان، أمَّا بجوارحه أو بطبيعته، بدءاً مِن حاسّة : يُلاح6
راو المسووووموع بسووووبب توقف سوووواعة الأب عن العمل،  شوووومّ الرائحة؛ وفرك الخدود، وانتهاءً بالصووووُّ

 وهذا يدلَّ على اهتمام القاص بالشخصية القصصية أكثر مِن عناصر القصة الأخرد.

أنَّ المشووووبَّه بهِ في بع  الشووووواهد قد وردَ بنمط الصووووورة، إذ إِنَّك تتصووووور لقطات عدّة : ويُلاحظ 7
( لم يكن الَّلقطة الوحيدة؛ بل تلتحق بهِ البرنانفتجمعها لتكتمل عندك الصورة المطلوبة، فوَووووووووووو ) 

هُ )  يع (، وهكوذا بتجممنذ زمن بعيد(؛ ولقطوة زمنيوة ثوالثوة ) نفَّ عن الانفجارلقطوة أخرد بوأنوَّ
 الشخصية/ المشبّه. مشاعر نتخيل ونعييالَّلقطات أمكننا أنْ هذهِ 

رد 8 رد  والجانب التصووووووووووووير ، فلم يعتمد على السوووووووووووَّ : يُلاحظ أنَّ القاص وازَنَ بين الجانب السوووووووووووَّ
المرسل دون تصويره، ولا على الاطناب في التصوير بحيث يتلاشى السَّرد، ممَّا يشعر القارم 

 القصة، وأنَّ أحداثها قد وقعت بصورة عفوية، فيسهل تقبّلها.بواقعية أحداث 

: يُلاحظ أنَّ القوواص لجووأ إلى اسووووووووووووووتخوودام شووووووووووووووخصوووووووووووووويووات مؤثِّرة، ولهووا ثقلهووا الاجتموواعي في 9
و ) وة كو و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و و الخار (، ) حرنة العجوز(، و) صرخا أعمفي(، و) رائحة احتضان أبيالحقيقو

وغيرها، وهذا ممّا تسووووتعدّ له النفوس وتهتم بهِ، وبالتالي فهي تسووووتفيد وتتعلَّم ( غاليتي(، ) حميد
 مِن التجربة القصصية التي مرَّت بها هذهِ الشخصيات.

 توظيف في الفنية جودته أثبتت القاص فرج ياسوووووووين تعبير طريقةوبهذا أمكننا القول بأنَّ 
 كشووفت عرضووها، وبالتالي في الاسوولوبيعلى اختلاف أنماطها، فضوولًا عن براعة التنوع  الصووور

 للأشياء. توظيفه مِن القاص تمكن مدد عن

 الهوامش:

(i)  :123: انطباعات نقديةينظر. 
(ii ) 161 -160: روايات مؤنس الرزازينظر: البناء الفني في. 
(iii )46 – 45 :راسات في المسرح العربيينظر: د. 
(iv )47: ينظر: نحن والتراث. 
(v) 206 :قضايا الرواية الحديثة. 
(vi ) :(.203. ) ينظر: الايضاح في علوم البلاغة: الدلالة على مشاركة أمر لآخر في معنىالتشبيه 
(vii) مادة ) حسس(.49 /6 :، وينظر: لسان العرب9 /2:معجم مقاييس اللغة ، 
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(viii ) :139 :اللغة والحواسينظر. 
(ix ) :10 -9بريد الأب، من قصة بريد الأب. 
(x) علي عز :لحواس الخمس في قصص لطيفة الدليمي دراسة تحليلية لأدوار الحواس في بناء العالم القصصيا 

: ، العدد التاسعالعراققسم اللغة العربية، جامعة واسط،  ،الاساسية طيب، مووووووووووووووووووووووووووووووووووووجلة كلية التربيةخالدين ال
157. 

(xi ) :(، مادة ) طَغًر(431: القاموس المحيطالطغراء: اسم لنوع مِن الطيور. ) ينظر. 
(xii ) :)42بريد الأب، مِن قصة ) طغراء المدينة. 
(xiii ):وهو ما ذُكر فيه وجه الشوووووبه،  التشوووووبيه المُجمل: هو التشوووووبيه الذ  حُذف منه وجه الشوووووبه، ورديفه المفصووووول

 (.201 /2أنَّ المُجمل أجمل. ) ينظر: الأطول شرح تلخيص مفتاح العلوم: بالاسفراييني  ويؤكِّد
(xiv )46 -45: المسرح العربي دراسات في. 
(xv :)43( بريد الأب، مِن قصة ) طغراء المدينة. 
 .81: سس الاجتماعية للتربيةالأُ  (2)
(xvi :)44( بريد الأب، مِن قصة ) طغراء المدينة. 
(xvii ):55 -54مِن قصة ) حفلة اللوبياء(:  المصدر نفسه. 
(xviii ) :113 /2: وس الأفراح في شرح تلخيص المفتاحعر ينظر. 
(xix ) :7المكان في الشعر العربي. 
(xx ):(.388: الشرق الأدنى القديم في مصر والعراق الزقورة: هي المكان المرتفع مِن الأر . ) ينظر 
(xxi ) :)9بريد الأب، من قصة ) بريد الأب. 
(xxii ) :388: رق الأدنى القديم في مصر والعراقالشينظر. 
(xxiii ):)19 بريد الأب، من قصة ) بريد الأب. 
(xxiv ) :(.349التشبيه التمثيلي: وهو الذ  يكون وجه الشبه فيه صورة منتزعة من متعدِّد. ) ينظر: مفتاح العلوم 
(xxv)  :)52بريد الأب، مِن قصة ) طغراء المدينة. 
(xxvi) 236 :بلاغة الخطاب وعلم النص.   
(xxvii ) :)82بريد الأب، مِن قصة ) الأرتال. 
(xxviii ) :317 /2في الأدب الحديث. 
(xxix) :ابووووووووراهوووووووويووووووووم حوووووووومووووووووزة، الووووووووقوووووووواهوووووووورة: توووووووووظوووووووويووووووووف الووووووووحوووووووويوووووووووان فووووووووي الأدب الووووووووعووووووووربووووووووي يوووووووونووووووووظوووووووور :

2d7bf127e450-91cb-4245-f81a-http://www.alkhaleej.ae/supplements/page/a95a544c 
(xxx)  :المصدر نفسهينظر. 
(xxxi ) :)7بريد الأب، من قصة ) بريد الأب. 
(xxxii ) :مادة ) عو (.129 /39، وينظر: تاج العروس، 108 /15ينظر: لسان العرب ، 
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 المصادر والمراجب: 
 

  ُم1972سس الاجتماعية للتربية: احمد لبيب النجيحي، مكتبة الانجلو المصرية، القاهرة، الأ. 
  :د: تحقيق ،(ه934: ت) الحنفي عربشاه بن محمد بن ابراهيم الدين عصامالأطول شرح تلخيص مفتاح العلوم .

 .لبنان بيروت، العلمية، الكتب دار هنداو ، الحميد عبد
 العراق، صوووووولاح الدين، دار الإبداع للطباعة والنشوووووور ،أسووووووامة محمد صووووووادق، و عامر الفرحان :انطباعات نقدية ،

 م.2015
 (ه739:ت) القزويني الدين جلال المعالي، أبو عمر، بن الرحمن عبد بن الايضوووووووووووواح في علوم البلاغة: محمد، 

 .م1998=  هو1419 بيروت، العلوم، إحياء دار غزاو ، بهيج الشيخ: تحقيق
  ،بريد الأب ) مجموعة قصووصووية(: فرج ياسووين، الطبعة الأولى، الروسووم للصووحافة والنشوور والتوزيع، بغداد، العراق

 م.2014ه = 1435
  سلسلة عالم المعرفووووووووووووووووووووووووووووووة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب،  ،صلاح فضل: وعلم النصبلاغة الخطاب

 .م1992الكويت، 
  ،م.2000البناء الفني في روايات مؤنس الرزاز: نوال مساعده، دار الكرمل، عمّان 
 بيد  بمرتضى الملقّب الحسيني، الرزّاق عبد بن محمّد بن محمّد الفي  أبو: القاموس جواهر تاج العروس مِن  الزَّ

 (.ت. د) الهداية، دار المحققين، من مجموعة: تحقيق ،(هو1205: ت)
 ابراهيم حمزة، القاهرة، ) من الشبكة العنكبوتية(:توظيف الحيوان في الأدب العربي : 

            -cb91-4245-a81f-c544a95http://www.alkhaleej.ae/supplements/page/a
2d7bf127e450 

 علي عز :لحواس الخمس في قصوووووص لطيفة الدليمي دراسوووووة تحليلية لأدوار الحواس في بناء العالم القصوووووصووووويا 
 م.2009العدد التاسع،  ،العراقاسط، قسم اللغة العربية، جامعة و  ،الاساسية طيب، موووجلة كلية التربيةخالدين ال

  ،م.1997دراسات في المسرح العربي: الرشيد أبو شعير، دار الأهالي، دمشق 
 بيروت، لبنان، ) د. ت(.مكتبة دار الزمان ،الشرق الأدنى القديم في مصر والعراق: عبد العزيز صالح ، 
  الكووافي، أبو حوواموود، بهوواء الوودين السوووووووووووووبكي عروس الأفراح في شووووووووووووورح تلخيص المفتوواح: أحموود بن علي بن عبوود

، المكتبة العصرية للطباعة والنشر، بيروت ، الطبعة الأولى،الدكتور عبد الحميد هنداو  ، تحقيق:هووووووووووووو(773:ت)
 .م2003 = هو1423لبنان، 

 م2000=  هو 1420 بيروت، العربي، الفكر دار الطبعة الثامنة، الدسوقي، في الأدب الحديث: عمر. 
 تحقيق: مكتب تحقيق ، هووووووووووووووووووووو( 817: ت)  محيط: مجد الدين أبو طاهر محمد بن يعقوب الفيروزآبادالقاموس ال

وسووي، التراث في مؤسووسووة الرسووالة مؤسووسووة الرسووالة للطباعة والنشوور ، الطبعة الثامنة، بإشووراف: محمد نعيم العرقسووُ
 .م 2005 =هو  1426لبنان،  ،والتوزيع، بيروت

 م1988 دمشق، الثقافة، وزارة الجهيم، صبّاح: ترجمة ردو،الحديثة: جان ريكا الرواية قضايا. 

http://www.alkhaleej.ae/supplements/page/a95a544c-f81a-4245-91cb-2d7bf127e450
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 بالتصووووحيح اعتنى ،(ه711:ت) الأنصووووار  منظور ابن الدين جمال مكرم بن محمد الفضوووول لسووووان العرب: أبو :
 التاريخ العربي، مؤسوووووووووسوووووووووة التراث إحياء دار الثالثة، الطبعة العبيد ، صوووووووووادق ومحمد الوهاب، عبد محمد أمين

 (.ت.د)لبنان، بيروت، العربي،
 المكتبة كشووووووووواي، الطبعة الأولى، اللسوووووووووانية: محمد غير بالعلامات والتعبير التواصووووووووول في ، رؤيةاللغة والحواس 

 م.2001 = هو1422 بيروت، صيدا، العصرية،
 السوولام عبد: ، تحقيق(هوووووووووووووووو395:ت) الراز  القزويني زكريا بن فارس بن أحمد الحسووين أبو :معجم مقاييس اللغة 

 .م1979=ه1399الفكر،  دار هارون، محمد
 (هووووووووووووووووو626: ت) الحنفي الخوارزمي السوووكاكي علي بن محمد بن بكر أبي بن يوسوووف يعقوب مفتاح العلوم: أبو، 

 =هوووووووو 1407لبنان،  بيروت، العلمية، الكتب دار الثانية، الطبعة زرزور، نعيم: عليه وعلق هوامشه وكتب ضبطه
 .م1987

 دمشوووووووق، العرب، الكّتاب اتحاد منشوووووووورات : حبيب مونسوووووووي،(فنية وصوووووووفية دراسوووووووة ) العربي الشوووووووعر في المكان 
 .م2000

 م.1986الفلسفي: محمد عابد الجابر ، الطبعة الخامسة،  تراثنا في معاصرة نحن والتراث، قراءات 
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