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Abstract  

The protagonist of this poetic play, Cleopatra, is renowned for her relationships with Julius 

Caesar, Marcus Antonius, and her son Caesarion. The play encapsulates historical and 

political events, wherein the poet and playwright highlights Cleopatra’s conflict with the 

Romans due to her political and emotional ties with Marcus Antonius. This relationship 

deteriorated Antonius’ standing with Rome, as his loyalty to Cleopatra came at the expense 

of Roman interests. The dramatic dialogue effectively portrays the Egyptian queen's 

courage, love, and devotion to her people, culminating in a tragic ending, as Cleopatra 

chooses to take her own life by poisoning herself rather than falling captive to the Romans. 
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قراءة نقدية   -شوقي كليوباترا لأحمدي مسرحية مصرع بداع الحواري فالإ  

 م. د. خلود يوسف عبود 

khlood.y.abood@tu.edu.iq   

 جامعة تكريت/ كلية التربية للعلوم الإنسانية 

 
 لص ستخالم 

س )كليوباترا( الشهيرة بعلاقاتها مع )يوليوس قيصر( و )ماركو هي  بطلة هذه المسرحية الشعرية      
الشاعر  قد جسدت  أنطونيوس( ووالده )قيصرون( ، و  إليها  المسرحية أحداثاً سياسية وتأريخية أشار 

)ماركوس  مع  والعاطفية  السياسية  العلاقات  بسبب  الرومان  مع  كليوباترا  المسرحي كصراع  والكاتب 
أنطونيوس( إذ ساءت العلاقة بين انطونيوس وروما بسبب ولائه لكليوباترا على حساب مصالح روما ،  

ا دور  المسرحي  الحوار  النهاية  وقد جسد   لتكون  للشعب  وولاءها  وحبها  وشجاعتها  المصرية  لملكة 
 تكون أسيرة بيد الرومان.   باترا  بابتلاعها السم خشية أنالمأساوية موت كليو 

 الصراع ، الشعر ،المسرح ،كليوباترا، رالحو  :مفتاحيةالكلمات ال

 
 المقدمة

دلإ أنموذجًا ليبداع الحوارإ، إذ تسررررتند إلى ايحدا        مسرررررحية عمصرررررع كليوباتراع يحمد شرررروقي تًع 
ت من قيمتها  التاريخية المتعلقة بمصرررررررررع الملكة كليوباترا ، ايمر الذإ يًضرررررررر ي عليها بًعدًا تاريخيًا يًعقيم

همت في تعميق الشرخصريات وتعقيد  ق متنوعة أسرائ، وقد تمييقت المسررحية بتويي  الحوار بطر ايدبية
، فأضرر ى هذا المقع على الحوار أن الشرراعر جمع بين ايسررلوبين الشررعرإ والدرامي، لا سرريما  ايحدا  

، سرراعد في التعبير عن الصررراعات الداخلية والتوترات العاطفية التي عاشررتها  طابعًا أدبيًا عميقًا ومؤثرًا
 الشخصيات.

يسراليب اببدايية التي اسرتخدمها أحمد شروقي في غريالة الحوارات  ا  إلى اسرتكشرا  يهدف البحث   
جمالي والدرامي للغة الحوار. البًعد ال ني وال، مع العناية بوتحليلها  داخل مسرررررررحيته عمصرررررررع كليوباتراع

دراسة و تويي  الحوار لعرض الصراع التاريخي،  و ، استكشا  اللغة الشعريةو حليل البناء الحوارإ،  كررررت
 الن سي للشخصيات...إلخ.البًعد 
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في مقع )أحمد شرروقي( بين متطلبات المسرررح ومتطلبات الشررعر بأسررلوب    تكمن أهمية البحثو        
التقم بالحقائق التاريخية   أنَّ شروقي ة في التصروير والخيا  لا سريماراقٍ ممقوع بلغة عربية فصرحى وقو 

ب التراجيدإ حيث تتجلى المأسررررررراة في مع منح الشرررررررخصررررررريات أبعاداً إنسرررررررانية ودرامية تنتمي إلى ايد 
 . وأنطوني( -مصير )كليوباترا

 : هم الدراسات السابقةأ
من الدراسرات التي تناولت مسررحية عمصررع كليوباتراع يحمد شروقي من توايا مختل ة.   هناك عدد      

 : ي بعض أبرت هذه الدراسات وفيما يأت
نموذجا )دراسرة نقدية  أ؛ عمصررع كليوباتراع    والمعاغررةالمسررحية الشرعرية العربية بين ايغرالة  .1

مقارنة(: تناولت هذه الدراسرررررة مقارنة بين مسررررررحية شررررروقي والمسررررررح الكلاسررررري ي الغربي، مع  
 . التركيق على تأثر شوقي بالمسرح الغربي في بناء مسرحيته

اهتمت  عمصررع كليوباتراع أنموذجًا:   –المسررح في شرعر أحمد شروقي: موضروعاته وخصرائصره   .2
، بهد  كشررر    تحليل مسررررحية عمصررررع كليوباتراع من خلا  منهت فني تحليليهذه الدراسرررة ب

ا    أسرررررررار الني ايدبي وجبرات جمالياته ال نية ، بابضررررررافة إلى دراسررررررة م وناته بوغرررررر ه نصررررررً
 . مسرحيًا

: مسررررحية عمصررررع  دراسرررة تطبي ية في -اسرررتدعاء الشرررخصررريات التاريخية في مسررررح شررروقي  .3
راع: بحثت هذه الدراسة في كيفية تعامل شوقي مع الشخصيات التاريخية في مسرحيته،  كليوبات

 وكيفية استدعائه لهذه الشخصيات وتويي ها دراميًا.
ايفعا  الكلامية لير المباشررررة في مسررررحية عمصررررع كليوباتراع يحمد شررروقي: دراسرررة تداولية:  .4

المباشرررة في ني المسرررحية، باسررتخدام  ركقت هذه الدراسررة على تحليل ايفعا  الكلامية لير  
 . المنهت التداولي ل هم آليات التخاطب والتواغل بين الشخصيات 

الخطاب التاريخي في مسررحية عمصررع كليوباتراع يحمد شروقي: تناولت هذه الدراسرة المن ور   .5
المتعلقة بالملكة  التاريخي الذإ قدمه شرروقي في مسرررحيته، وكيفية معالجته للروايات التاريخية  

 كليوباترا، وتقديم رؤية مغايرة للتصورات السائدة عنها.
هذه الدراسرررات تقدم رؤت متنوعة حو  مسررررحية عمصررررع كليوباتراع، مما يثرإ فهمنا لهذا العمل ايدبي  

 البارت.
 : مباحث اشتملت هي لية البحث على ستة 
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فقد أما الثاني   و  التعري  اللغوإ لم هوم الحوار ،ايو : الحوار لغةً واغرررطلاحاً : تناو  اي المبحث 
 . عرض التعري  الاغطلاحي للحوار وأبعاده

: اسررتعراض تطور مصررطلح المسرررح الشررعرإ عبر    الثاني: المسرررح الشررعرإ: سرريرة المصررطلح المبحث 
 . التاريخ
التماهي المعرفي: دراسرررررة العلاقة بين الشرررررعر والتاريخ ومدت   الثالث: الشرررررعر والتاريخ: حدود  المبحث 

 التقارب المعرفي بينهما.
الرابع: المسرررررحية الشررررعرية وخصرررروغررررية اببداع: تسررررليا الضرررروء على الخصررررائي اببدايية   المبحث 

 . للمسرحية الشعرية
ي تشررر يل  الخامس: الشررراعر وير  الني: مناقشرررة دور الشررراعر وتأثير ال رو  المحيطة ف المبحث 

 . الني الشعرإ 
 : الني والقراءة النقدية: تقديم قراءة نقدية معمقة للني الشعرإ. السادس المبحث 
 : الأول المبحث

 : أولا: الحوار لغة
، أإ: الرجوع غررريلة في اللغة العربية فقد جاءت في لسررران العرب بمعنى الحور)حوار( كلمة أكلمة   

وير... يقا : وهم يتحاورون أإ عن الشيء والى الشيء  ، والمحاورة المجاوبة والاسم من المحاورة الحم
 .(  218-217 :ع ، بن من وراين ر: )  يتراجعون الكلام :

 :  ثانياً: الحوار اصطلاحاً 
والبعض الآخر يميرل إلى نجرد أن بعض البراحثين يسررررررررررررررعون إلى توسررررررررررررررعرة هرذا الم هوم في المعنى   

ن ذلك التضرررييق كما أن منهم من يهتم ببعض خصرررائصررره وأهدافه وجبرات عناغرررر الحوار وم وناته م
: إذ عرفته بأنه محادثة بين طرفين أو أكثر يتضررمن تبادلًا لاراء وايفكار  تعري  الدكتورة منى اللبود 

 .( 476: : العبد ين ر) والت اهموالمشاعر ويهد  إلى تحقيق قدر أكبر من ال هم 
 بين ايطرا  المشاركة في الحوار.  

 : سيرة مصطلح -الثاني: المسرح الشعري  المبحث
دلإ المسرررررررح الشررررررعرإ من ال نون ايدبية التي ت مقمع بين الشررررررعر والدراما، إذ يعتمد على الحوار        يًع 

الموتون والمق يى، ويعود ال ضررل في إرسرراء قواعده إلى مجموعة من الروياد أمثا  مارون النقاأ، وأبي 
وره في المقع بين التاريخ  خليل ال باني، ويعقوب غرررررررنوع الذين أفاد منهم أحمد شررررررروقي، الذإ أبدع بد 
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أشرررررار الناقد كريم  ، وقد  المسررررررحي من النثر إلى لغة الشرررررعر  والشرررررعر بأسرررررلوب معرفي وانتقل بالحوار
 ( . 11:الغنيعبد  ين ر:)  شوقي في مساهمته في هذا المسار حمد شغيد  إلى دور أ

احون   المسررررررررررحيةوقد شرررررررررهد المسررررررررررح العربي في فترات اتدهاره تنويعًا في ال واهر      ، إذ كان المدي
، مسررررتخدمين الشررررعر ال صرررريح والعاميي في آنٍ    والشررررعراء الشررررعبيون يؤديون العروض بالكلمة والحركة

قبله، ب ضررل الروياد الذين واحد. وتجليت هذه الريادة المسرررحية منذ منتصرر  القرن التاسررع عشررر وربما  
عامية، إلا أنهم آمنوا بالشرررررررعرية واعتمدوها في مع م  شرررررررارة إليهم الذين وجن لجأوا أحيانًا إلى التمت اب

 .(10 :الغني عبد  ين ر:)  نصوغهم ايولى
ه بدافع من الافتتان بالموسررريقى وجم اناتها التصرررويرية وابيحائية، إلى جانب الر بة       جاء هذا التوجي

م وجح دلإ  دا  نقلة نويية في المسررررح العربي ،في التقدي فمن المعرو  أن الدراما منذ تمن بعيد كانت تًع 
ا لارتباطه بالهوية العربية، تلك الهوية الت  دلإ ارتبال الني بالشرررعرية انع اسرررً ي  فرعًا من فن الشرررعر، ويًع 

ل ألوان طي هررا عبر عررد  ا بررالهويررة    د من ايقطررار العربيررة وابسررررررررررررررلاميررةتتنقرري ، لتع س في النهررايررة وييررً
 والسعي لتعقيقها.

ويم ن تتبيع تأغريل الهوية العربية في الدراما من أقصرى المغرب إلى أقصرى المشررق، كما يتجلى      
ذلك في الكويت والبحرين تحديدًا. ومن ايمثلة البارتة على ذلك، مسرحية عمجنون ليلىع يحمد شوقي 

ديمت على  ، وكذلك مسرررررحية عالحجاع بن يوسرررر ع التي قً 1941التي عًرضررررت في نادإ البحرين عام  
 مسرح مدرسة البنات الخليفية.

، إذ قلي  ، يعاني المسرررررح الشررررعرإ العربي اليوم من تراجع ملحو   وعلى الرلم من هذه ابنجاتات     
ايداء الدرامي وانخ ض مسرررتوت ابنتاع المسررررحي الشرررعرإ، ما أضررر ى على المشرررهد الدرامي العربي 

 .( 11 الغني:) عبد  نوعًا من الشحوب والركود 
 اعتمد أحمد شوقي في مسرحه الشعرإ على مرتكقين أساسيين:     

ر الحوار المسررررررحي من أسرررررلوب نثرإ إلى شرررررعرإ بديع، ما 1 . التحوي  من النثر إلى الشرررررعر: إذ طوي
 أض ى على نصوغه جمالية أدبية وقوة تعبيرية.

ا تاريخية مثل قصرررررررة ا2 لملكة كليوباترا  . مقع التاريخ بالشرررررررعر: حيث تناو  في مسررررررررحياته قصرررررررصرررررررً
السرابعة، آخر ح ام البطالمة في مصرر، ونسرجها بأسرلوب شرعرإ يمقع بين الح يقة التاريخية والخيا  

 ايدبي.
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إن مسرتقبل المسررح الشرعرإ العربي يتطليب إعادة إحياء هذا ال ن من خلا  تشرجيع الكتاب المسررحيين  
الدرامي، وبث الحياة في النصرررول المسررررحية الشرررعرية  على المقاوجة بين ايغرررالة الشرررعرية والتجديد  

 لتعود إلى خشبات المسارح وتًلامس قلوب الجماهير من جديد.
فإن المسررررح الشرررعرإ هو أحد ال نون المسررررحية التي كتبها العديد من الشرررعراء والمسررررحيين عبر       

 العصور، ومن أبرت كًتاب المسرح الشعرإ عالميًا وعربياً:
كتب مسررررررحياته بأسرررررلوب شرررررعرإ، مثل   –(  William Shakespeare سررررربير )))ويليام شررررر .1

 هاملت وماكبث وروميو وجولييت.
 كاتب فرنسي اشتهر بمسرحياته التراجيدية مثل فيدرا. –( Jean Racineجان راسين ) .2
من أبرت كتياب المسرح الشعرإ في عصر    –(  Christopher Marloweكريستوفر مارلو ) .3

 .(  33: الغنيعبد ين ر:  ) دكتور فاوستوس(( النهضة، ومن أعماله
 )) يًعد رائد المسرح الشعرإ العربي، ومن أعماله مصرع كليوباترا ومجنون ليلى((–.أحمد شوقي 4
 مثل ))لروب ايندلس وقيس ولبنى(( قدم أعمالًا مسرحية شعرية – .عقيق أباية5
 أعماله ))مأساة الحلاع((كتب بأسلوب الشعر الحر، ومن  –.غلاح عبد الصبور 6
قدم أعمالًا ذات بعد سرررررياسررررري واجتماعي مثل ))الحسرررررين ثائرًا والحسرررررين    –.عبد الرحمن الشررررررقاوإ  7

 . شهيدًا((
ه المؤسرس ال علي للمسررح الشرعرإ العربي في العصرر و       يعد أحمد شروقي ايبرت فيهم إذ يم ن عدي

 محراولات فرديرة إلى قرالرب درامي متكرامرل((، فقرد نقرل هرذا ال ن من كونره مجرد    الحرديرث 
عبرد  ين ر:   )

 يجمع بين الشعر والتمثيل. ( 33 – 11- 10 الغني:
 :  الثالث: الشعر_ التأريخ حدود التماهي المعرفي المبحث
أن ما يؤكد بديهية تاريخية هنا هي أن هذا اللون من التراجيديا الشررررررعرية ي ل أنسررررررب ايشرررررر ا        

القومي ووجدانها الحضررارإ    ايدبية للتعبير عن الهموم الكبيرة في حياة ايمم وأكثرها اتصررالا بتاريخها
ضرر اء بعد فلسرر ي وطبيعة إحسرراسررها بالعالم، فقد اسررتخدم الشررعر في المسرررح لتعميق ايثر العاط ي وج

وجمالي على الني المسررحي، ليم ن القو  بأن ايمم العريقة وجدت ذاتها في التراجيديا الشرعرية كما 
لم تجردهرا في أإ فن آخر؛ وهرذا مرا تؤكرده تجربرة المسرررررررررررررررح ابلريقي في القرن الخرامس قبرل الميلاد 

وهو ما يدفعنا إلى تأكيد هذه   ،وتجربة المسررررح ابنجليقإ في العصرررر ابليقابثي في المسررررح ايوروبي
 .(12: مندور: .  وين ر11ين ر: المصدر السابق:  )العلاقة بين ما يقدم وما يعبر عنه.
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عندما يتحوي  الماضري إلى شرعر، ويًصربح المسررح مشرهدًا حيًا، يًضر ي الشرعر بًعدًا أسرطوريًا أو       
لها إلى تجربة إنسانية تتجاوت القمان والم ان.  خياليًا على ايحدا  التاريخية، ليحوي

لهوية في مرحلة ادًا عن اي مراحلها ايولى، كانت تعبيرًا جإن التراجيديا الشعرية العربية، خاغة ف    
. وجذا ن رنا  تكوينها، أو بشرررررر ل أدق عن فترة الصررررررراع الكبرت التي تسرررررربق البحث عن الذات وتأكيدها

التراجيديا ابلري ية يهرت بعد انتصرررررررررررار اليونانيين على ال رس في معارك   إلى التاريخ فإننا سرررررررررررنجد 
مذهلًا على عدو يت وق عليها  ق.م، حيث حققت أثينا نصررًا    490حاسرمة، أبرتها موقعة ماراثون عام  

في العدد والعدة. وكذلك وًلدت التراجيديا الشررر سررربيرية بعد انتصرررار ابنجليق على ايسرررطو  ابسرررباني  
 بالقرب من السواحل البريطانية. 1588)ايرمادا( عام 

راما الشررررررررررررررعرية، هذه ايمثلة التاريخية تًبرت العلاقة الوثيقة بين المعاناة وتأكيد الهوية عبر التعبير بالد 
 .(17: ندور: مين ر) . مما يوضح كي  يًسهم الشعر والمسرح في تجديد الوعي الذاتي للأمم

وبينما يعتمد التأريخ على الن ريات والتحليل الموضررررررررروعي للأحدا ، يًعبير الشرررررررررعر عن ايحاسررررررررريس  
 ريخ. والمشاعر ال ردية، ليًكميل كل منهما الآخر في تقديم غورة شاملة لينسان والتا

 بداع: بع: المسرحية الشعرية وخصوصية الإالرا المبحث
 الشرعر المسررحي فن قديم يهر لدت اليونان والرومان وانحسرر في نهاية القرن الثامن عشرر في أوربا.

  ين ر: ، سررواء كان عمودإ أو لير عمودإ  هو تويي  الشررعر في المسرررح وذلك عن طريق الحوار
الحوار المسرررررررررررررررحي ليس مجموعرررة أقوا  تلقى على  عفررر  .  (16-15:  وين ر: منررردور.  40:سررررررررررررررراع  )

شرررخصررريات أخرت أو موق ، ما   مجابهةالجمهور، بل هو حديث يقو  فيه ايشرررخال ما يقولون في 
يقولونه ليس تلاوة لقو  أو شررررررعر مح و  أو إلقاء لخطبة على جمهور، ذلك أن الحوار ن سرررررره )فعل(  

يبارة عن فعل غررادر من طر  ع. المسرررح الشررعرإ  ( 17:  تريش)   عبه نر ايشررخال وهم ي علون 
 الممثلين وهو يمثل غلب الموضوع الذإ تدور حوله هاته المسرحية وليس مجرد كلام فقا .

هذا النوع  و كأسرراس للحوارات وايحدا  بدلًا من اللغة النثرية التقليدية.   يعتمد هذا المسرررح على الشررعر
من المسررح، يتم التعبير عن المشراعر والصرراعات وايفكار من خلا  أبيات شرعرية أو نصرول ذات 

تتضررمن المسرررحيات الشررعرية عناغررر درامية قوية، لكنها ت ل متمركقة   حيث   طابع موسرريقي وبلالي.
  ين ل  تي المسررررح و الشرررعر أنتتفالمقع ب  .( 27:  عناني  ين ر:  )،عرية في التعبيرحو  الجمالية الشررر

نية لا  أحد أهم اينواع ايدبية في العصرررر الحديث ألا وهو المسررررح الشرررعرإ الذإ يتميق بخصرررائي ف
الشرررررررررعر غرررررررررورة ذهنية ومعنوية مسرررررررررموعة بموسررررررررريقاها  ذلك أن   لى بهاحيم ن للمسررررررررررح النثرإ أن يت

بابلقاء أو التوقيع أو التنغيم، والمسررررررررح غرررررررورة مرئية مسرررررررموعة حاضرررررررة   داء فردياً أوجيقاعاتها تؤدإ 
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إذن المتلقي في   وهو تمن تلقيها ن سررره الذإ ي ون جمايياً ، التلقي في تمن إرسرررالها المتعدد الوسرررائل 
نى المباشرررر، فعليه أولا ترجمة الصرررورة الذهنية إلى غرررورة غررروتية،  المسررررح الشرررعرإ لا يجد فيه المع

فهنا نجد علاقة الشرررررعر بالمسررررررح كوجهي الورقة النقدية لا يم ن ال صرررررل بينهما، في هم ايو  بطبيعة  
  .( 27: عنانيين ر:   ) الثاني ، ويم ننا تسمية الشعر ) بالدا  ( والمسرح )مدلو  (

 الخامس : الشاعر وظرف النص: المبحث
بالقاهرة    بن علي بن أحمد شروقي أمير الشرعراء وأشرهرهم في العصرر الحديث ولد   أحمد شروقيهو       
حيث كانت مصرررررررر إبان تلك ال ترة في ح م إسرررررررماعيل تسرررررررعى إلى يق ة    (م۱۸۷۰)أكتوبر    (١٦)في

  فقرد ح ي منرذ نعومة ايافره برضررررررررررررررى .(7:  : وادإين ر و  ، 6-5ين ر: عبرد الهرادإ: )  شرررررررررررررراملرة
ولما بلغ الرابعة من عمره التحق   له ع يم ايثر في أعماله ايدبية ،الخديوإ ونعيمه ايمر الذإ كان  

، وتخرع فيها  ، ثم التحق بمدرسررررة المبتديان  قدراً من القرآن وتعلم مبادئ القراءة والكتابةبالكتاب فح ظ  
قسررررم  ب ثم التحقوبعد أن أتم تعليمه المدرسرررري ألحقه أبوه بمدرسررررة الحقوق  ،  وعمره خمس عشرررررة سررررنة

امعة  فالتحق بج ، للترجمة والتحق بعد ذلك بقصررررر الخديوإ توفيق الذإ ما لبث أن أرسررررله إلى فرنسررررا
مونبلييه لمدة عامين لدراسرررة القانون ثم انتقل إلى جامعة باريس لاسرررتكما  دراسرررته حتى حصرررل على  

 .( 5: عبد الهادإ ين ر:)  م١٨٩٢إجاتة الحقوق عام 
، توثقت علاقته بالخديوإ الذإ  في القصررر بقلم الترجمةالخديوإ عينه  و مصررر شرروقي إلى  رجع      

، ويل شررروقي يعمل في القصرررر حتى خلع    غرررراعه مع الانجليق فقربه إليهرأت في سررر ره عونا له في 
وولوا حسررين كامل ،   (م١٩١٤)ابنجليق الخديوإ يباس عن عرأ مصررر وأعلنوا الحماية عليها سررنة  

وفي المن ى لم   ،سبانياإسلطنة مصر وطلبوا من الشاعر مغادرة البلاد فاختار المن ى إلى برشلونة في 
اسرررتقبله الشرررعب ف  (م۱۹۲۰)إلى وطنه في سرررنة    ، حتى شرررعره يبثه خطرات قلبهن سرررلوت سررروت  يجد م

فما    (۱۹۱۹)اسرررررررررت بالًا حافلًا وجاءت عودته بعد أن قويت الحركة الوطنية واشرررررررررتد عودها بعد ثورة  
شوقي إلى جانب الشعب وتغنى في شعره بعواط  قومه وعبر عن أمالهم ولم يترك مناسبة وطنية إلا 

 .قابلته ايمة ب ل تقدير ف، مشاعره نحو الوطنسجل فيها 
عبد  :  ين ر)(م١٩٣٢)أكتوبر   (١٤)بعرد وفاته في وأعمراله محرل تقردير في حيراته و يل شرررررررررررررروقي       
 .( 6:  الهادإ
مثق ا ثقافة متعددة الجوانب وذا حس لغوإ إلى جانبها  وكان  ، منح الله شررروقي موهبة شرررعرية فذة       

فقد تأثر بايدب الغربي وراح يقلد أدباءهم وكانت المدرسرررة الرومانسرررية ذات ايثر ايكبر على    مره 
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هو أبرت شرررررراعر في التاريخ ايدبي العربي الحديث، فقد ن م الشررررررعر العربي في كل ألراضرررررره،  و  ،فنه
 . (10: عطعول ين ر:و  ، 6-5: عبد الهادإ)  ووغلها بمسرحياته التمثيلية

 : مسرحيات أحمد شوقيأهم 
 . (1927) مسرحية مصرع كليوباترا •
 (.1931)مسرحية مجنون ليلى قيس  •
وهي مأخوذة عن    وهي تح ي قصررررررررررة الملك قمبيق(،  1931)مسرررررررررررحية قمبيق كتبها في عام   •

 )د  وتيمان( مع إعادتها شعراً.
ال ها وهو    لي مصررررر المملوكي علي بك الكبيرامسرررررحية علي بك الكبير وهي تح ي قصررررة و  •

 .نات  باريس

 (.1932)مسرحية أميرة ايندلس •
 .(1932)مسرحية عنترة وهي تح ي قصة الشاعر الجاهلي عنترة بن شداد وابنة عمه عبلة •
 .(46 -40: عبد الهادإين ر: ). هدت يدةمسرحية الس •

 السادس: النص والقراءة النقدية: المبحث

كتبها أحمد ، وقد  المسرح العربي الحديث   ايعما  ايدبية فيباترا أبرت ة مصرع كليو تعد مسرحي     
حو  نهاية كليوباترا،   أحداثها  تدورإذ  ,  التاسرررررع عشرررررر وأوائل القرن العشررررررينخر القرن شررررروقي في أوا

وجسرد شروقي في مسررحيته كونها شرجاعة لا    ة التي حرغرت على مصرلحة شرعبها ,ملكة مصرر الشرهير 
عقيقة الن س  تخا  حتى في قرارها الانتحار ينه كان دلالة على شررجاعتها وجسررارتها وحقمها ، فهي 

لت   .بيد الرومان موت ملكة على عرأ مصر على أن تعيش أسيرةتأن   ترفض الهقيمة ، فضَّ
الطويلة بين  وايحاديث حوارات الفي   على اللغة العربية ال صرررررحى اعتمدت المسررررررحية الشرررررعرية      

المراحل ايخيرة من حياة كليوباترا وعلاقتها بررررررررررررررررررر مارك أنطونيو و    بها سرررررتعرض فقد ا ،الشرررررخصررررريات 
 في ن س شعبها.  اً كبير  اً حيث تركت أثر   أوكتافيوس، بابضافة إلى نهايتها المأساوية

على لسان الشخصية هيلانة وهي تلقي    )السلام(لحوار المسرحي برررررر افتتح أحمد شوقي في بداية ا    
 التحية له، حيث تقو :  

سلام لك هيلانه              هيلانة : سلام لك يا حابي  

ستحضر الملكة بعد حين     هيلانة : أمرت أن أقول للأمين  

لى زينون إفبلغ الأمر   
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أمركما ممتثل           سأفعل ي: سيدت  يباح  

 ... 

وأنت وحدك الملك      ي: هيلان ، أنت ملكتبىحا  

لم يحو شمسين الفلك       بترا وحدهاو هيلانة : بل كيل  

ولستُ لكلي  فلست                إن أنت لم تؤمن بها  

هيلانة و يدخل زينون من باب آخر في هيئة تفكير واضطراب [   تخرج]  

آذنتنا بالزيارة قد           لالة سيدىجحابي : ذات ال  

طيب رياها ولا ضوء حلاها       : هذه حجرتها لا عدمت زينون   

ها هنا كالشمس في عز ضحاها            يوم تتجلى ساعة  كل  

بلقاء الكتب أو تنسى هواها        تدخل الدار فتنسى ملكها  

نفسه في ركن قصى من أركان المكتبة [ :  محدثا]  

ذهب الشباب فلم يعد       الشباب فقد بعد  أما  

من وقد مررن بلا عدد  ني ـ     ـأمن بعد السن يويح  

ومكان علمي في البلد         بعد طول تجاربي  أو  

. ( 10-9: شوقي)  .أحد ؟لم تجن قبل على     الحسان على ما  تجنى  

هيلانة رمقاً مقدساً تعبر    ، حيث تمثلبالجانب المصرإ القديم  الحوارإ    المسرحي  الني يرتبا        
ين سلطة هيلانة التي توغ  بأنها أمينة ذات  ب   خارجياً   عن النقاء والص اء، فيتضمن الني حواراً 

ابشادة بالطبيعة )النيل( حابي إذ يعد حابي إله النيل ثم نجد    جتمع في الني يو   اموثوق بهمصداقية  
وهو شخصية    تي تينون وهو موي  عند كليوباتراثم يأ،  أحمد شوقي بين شخصية حابي الرمقية ابلهية  

أهمية قداسة هذه الحجرة ويدعو بأن لا  م ان هيلانة لرفتها الخاغة و وقد بين    مشهورة في اليونان ,
هذ  من  الطيب  عقيخرع عطرها  في  الشمس  فيها  تدخل  التي  الحجرة  الكاتب    ه  ينتقل  ثم  ضحاها، 
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المشيب؛   ( حتى ذهب هذا الشباب ولقاه  )الصبا والحياة الجميلةالمسرحي إلى ذكر الشباب وهو  
ويتحسر على ما فاته بعد السنين وقد لدا   ،  ين )الشباب والمشيب( فنلحظ بذلك عنصر التضاد ما ب 

ال ابسرعة بلا عدد وبعد طو    العمل  المسؤولية والعناء نجد أحمد شوقي  لتجارب وم ان  ذإ يحمل 
( )سلطة الدولةيوغل بالحوار بوساطة مسرحية مصرع كليوباترا أن النساء قادرات على تولي السلطة  

 )السلطة(.  سؤولية وابدارةالم وما تعنيه من أيباء

معالجة قضايا    ذلك  يع سو       في  فلسفيًا عميقًا  . (والمجد  -السلطة  -الهوية  -الزمن)  كرجانبًا 
الحاضر وبين )  (القوة والضعف )بين  (،    زينون     -ي حاب  - ) هيلانة  للشخصيات   الصراع الداخليف

نموذجًا دراميًا  أحمد شوقي جعل الني  عند أايسلوب الشعرإ  ف.  (الذات والتاريخ)، وبين  (والماضي
 .  المباشربمعناها العميق المعبر و من التأملات ال لسفية   اً كثير ي طياته يحمل ف

الآتي:       الحوارإ  المشهد  وصيفتيها  )  ف ي  بين  قيصرون  ابنها  ورائها  ومن  باترا  كليو  تدخل 
 ( ا القصرع وأئهن أشو مضحك الملكة شرميون وهيلانة ومن ورا

ه الشيوخ مرتبوشيخهم أعلى       هلأمناء المكتب  يتالملكة : تحي    

على ربة التاج ذات الجلال       زينون : سلام السموات في مجدها  

الرجال  هامُ  ت الأرض  إذا مس             رأسين لا واحداً  تمنيتُ   

رأسًا لمجد الجمال  وأخفضُ         رأسًا لمجد النبوغ طئُ أطأ  

اس ] يتلفت بعضهم إلى بعض أسفا [ :ي. ديون . لس يحاب  

] للوصيفتين وقيصرون [ : أنشو  

رأس فيه وجهان؟  من       يغنيه عن رأسي أما  

هو يوناني  وحينامصري             هو   فينا  

روماني  وأنطونيوس        مجلس يوليوس وفي  

وسوداني   يفنوب             لاقى أغا القصر وإن  

أنوبيس من باب مقابل [ نهاالك يدخل  ] 
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تكلذا اتُ يالز ك تُ        النيل التحيا ربة : أنوبيس  

ت في حياتك ومد   س       يزيدإتاجك  حرست  

.(17-16: شوقي )كنفحات   ىيتلق         قيصرونُ   يذا ابن هو  : الملكة  

ي تتح أحمد شوقي المشهد الحوارإ المسرحي بتحية ملكة مصر كليوباترا وهي تلقي السلام على         
ون وهو  ن(، وتحية تي وشيخهم أعلى الشيوخ مرتبه  -ة  لأمناء المكتب   يتحيت  أمناء الم تبة إذ تقو :)

ورهم في ح ظ  بعلمهم ود   ن ون السلام ويشيدو ( وهم يلق...زينون : سلام السموات في مجدها)  :يقو 
الثقافة، وكذلك مع وغي اتها هيلانة وموي  القصر تينون حيث تبين م تبة ابس ندرية التي تعد من  

شيخهم حين رمق إلى أحد العلماء    )ذكر لفظة(أع م المراكق في العلم والثقافة في العالم القديم ونلحظ  
كبيراً    مهماً   ن دوراً و لذين يلعباتوسنيس اتينون الوافي أو إر   والح ماء البارتين المرتبطين بالم تبة مثل

ا يجعل التحية هنا بمثابة تقدير للدور تعد هذه الم تبة رمقاً للح مة والمعرفة ممي ، و في تطوير العلوم  
 .  الثقافي التنويرإ 

( و  )مجد النبوغون الخصائي المشتهرة بها ملكة مصر  نعلى لساس تي د جسد أحمد شوقي  فق    
والثانية عبر به عن جمالها الذإ ،    مة حيث تميقت به إلى الذكاء والح  فايولى تشير،    الجمال(مجد  )

 اشتهرت به وأثر على قادة الرومان لا سيما يوليوس قيصر.

هو    فينا  رأس فيه وجهان؟   من إلى ثقافة الملكة في الني المسرحي الآتي: )  إذ أشار الكاتب       
     .ن المصرية واليونانيةثقافتيالمثل يرة لتداخل ثقافي، فهي إشا ، ( هو يوناني  وحينامصرإ .. 

(، إشارة واضحة إلى كليو باترا وهي آخر ملوك البطالمة في ربة التاج ذات الجلال)  وفي يبارة     
 .ن مدت ارتباطهما بالعلم والمعرفة؛ يبي  مصر وهي رمق السلطة والجما  والح مة

بعاد وبحوار إبداعي فذ ذإ رمقية عالية وأ)مصرع كليوبترا(    فالحنان والشموخ حاضر في مسرحية     
 :  فلسفية عميقة، كما في الني المسرحي الآتي

: لكةمل"ا  

ملك صيغ من حنان وبر       شرميون، اهدئي فما أنت إلا  

...في الملمات أهل قربى وصهر       خادم ولكن كأنا يأنت ل  
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القتال فيها وأمرى  ب وأمر          أيها السادة اسمعوا خبر الحر             

ي والجواري به على الدم تجر         ىالعباب والبحر يطغ يواقتحام   

في كل     رُ بيس ي  عبقر               بين أنطونيو وأكتاف  يوم                

ر الحرب واستعدت الش هبة  أُ     أخذت فيه كلُّ ذات شراع     

من ظلمة الليل يسرى   احجو جن وتخال الدخان  في جنبات  ال                   

 .(19: شوقي )".زبرهج الرعد أو صياح الز ه         الرياح في كل لج  ي  ودو      

بيات في حوار مع كليوباترا وخادمتها شرميون بنبرة تجمع ما بين الحنان  خادمة تتحد  ايشرميون      
ها الملكة ما  والشموخ إذ نلحظ تهدئة شرميون للملكة وتذكرتها بص اتها الحنان والبر والعطاء وترد علي

على البلاء في    يع س فكرة الوفاء والصبر  اً فلسفي  اً من ايهل فالني يحمل بعد أنت إلاي خادمة وفية  
قدار اجهة ايقدار وكي  يعلم ابنسان على مواجهة الصبر وايمو   

مصر    خلي والخارجي الذإ يواجهه ح امالصراع الدايعبر عن  المسرحي    فالحوار في الني        
رمق فهو    أنوبيسأما  ،    للح مة والسلطة  اً رمق الني  كليوباترا في    الملكةجعل شوقي  ، وقد      القديمة

  حرست  -  لذاتك  اتُ يالز ك  -  النيل التحياتُ   ربة  :   أنوبيس إذ يقو :   ،    والتقاليد المصريةللثبات الروحي  
ايزيد حياتك  مس  -تاجك  في  يمثل    أمرا   .ومدت  المتعددة)تينون  الثقافية  للثبات    الانتماءات  كرمق 
 غوات عة والتضحية ووغ  مشاهد القتا  وأالشجا قد ركق الني على جوانب أساسية كروالاستقرار ف

 اللح ات العصيبة أثناء المعارك. الرعد وغوت اغطدام الس ن و 

 المشهد الحوارإ في الني المسرحي رمقإ وسياسي في آن واحد، إذ تقو  كليوباترا:      

كليو باترا :"  

تها ر  تقلد الغار من تهوى وتختار        اليوم تعلم روما أن ض   

بمفرده في الروع جرار جيش          واليوم تعلم روما أن فارسها   

ولا عار"  أسالم أنت ؟ لا أسر          أنطونيو سيدي، هل نحن في حلم؟   

 أنطونيو :
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أظفار  يالحماة وفي كف  يأيد        باترا، أتظفر بيو ي؟ وهمت كلأسر    

كأس المنايا على الأبطال دوار      لو قلت قتل لكان القول أشبه بي   

...أني شديد على الأقران جبار           الحرب تعلم والأيام تشهد لي   

لا السيل يحملها يوماً ولا النار          رأيت حملة صدق غير كاذبة  

عن الخيام ومن أوكارهم طاروا             لما صدمت جناحيهم وقلبهم   

ساروا ريحا ، ولم أتبين أية                وما وجدت لأكتافيو وقادته  

قديم الداء سوار  شوق إليك             ومالت الشمس أو كادت فراجعني   

وانقضى الثار يلبات أكتاف عند            حتى رجعت ولو أني طردتهم  

 كليوباترا :

عد غيوب وأسرار وأقدار            تركتهم لغد ! هذى مجازفة  

 مخاطبة أو روس [ : 

منىقتال أعلم ـ    أوروس، أنت بفن ال  

س والسياسة فني       الحرب فنك أورو  

.( 27-26شوقي:)   عفأنت في الحرب جنى       إن كان » مرك « إلها  

بين كليوباترا وانطونيو حيث يبين في هذا الحوار  الخارجي    على الصراع  يشتمل الني المسرح      
التي تقاتل  ، وعليه يم ن القو  إن عرومررراع هي ال ارس الوحيد  الصراع بينهما على السلطة والسياسة  

وفي القسم الآخر نجد أن الكاتب يعقت في المسرحية غورة بصرية للمشهد الحربي في ،  جيش    بلا
 الحرب والكرامة والشجاعة.    طارع القوة في إالمعركة ويص  غرا 

ايو      الداخلي والخارجي للشخصيات ع س  يكليوباترا    على لسان شخصية  لصراع  بين  بحوار  واتن 
 عأوروسع، بينما أنطونيو يركق على القوة الجسدية والت وق العس رإ. أما    السياسة والمشاعر الشخصية 

 .  تكتمل بها غورة الصراع بين السلطة والعاط ةيرمق إلى الح مة العس رية والسياسية التي ، ف
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الني ي تح المجا  لت سير عميق عن العلاقة بين الحب والحرب، بين العقل والجسد، وبين  ف      
القوت   بين  ايبدية  والصراعات  ابنسانية  ايبعاد  يع س  دراميًا  نموذجًا  يجعل  مما  والقتا ،  السياسة 

   الكبرت.
 وباترا حوارها قائلة:ي الآتي  تسرد كلياببداع ف ي الحوار     

 أنطونيوس سيدي       كليو باترا: أنطونيوس ملكي 

 يلوجهك الطلق الند                 ليس العبوس سنة 

 ليل الشراب والدد         ولست من يغضب في

 شاربها بالمفسد         ولست للكأس على

 والتودد  والرحمة         قلبك كثر الحب 

 بحت كأن لم تحقد ـ         حقدت ثم أصوكم 

 من التأنيب خلينا         وباترا بحبيك يكلأنطونيو: 

 .(36-35:شوقي) .إليك النصر فاجزينا       لقد سقت وقوادي

بقلبه    ه الطيبة والمشاعر السامية التي يملكها مشيرااتد أن الشاعر يصف حديثاً مذكراً اياه بصفجت
 لرحمة.ض بالحب وايفالذي ي

( ليســت  -) ليسوالعبارات   الإشــارات النص وهذه واضــحة من    حاضــرة في يصــورة الماضــ ظحنلف
 ثقال الماضي.اً عن هموم المستقبل وأوالمغفرة بعيدبروح من الحب ) يدعو في النهاية

، حيث (وأنطونيو  -كليوباترا شرررخصرررية )  ت اعلًا دراميًا لنيًا بين المسررررحي ي هر الني  نجد أن      
كليوباترا،  فشررررررررررررخصررررررررررررية الملك    (التوتر بين الحب والتأنيب، والندم والتسررررررررررررامحدت الحوار الدرامي )يتب

  شرررررخصرررررية   هرتفي الحاضرررررر وتجاوت الماضررررري، بينما  إلى العيش    التي تدعو الشرررررخصرررررية الح يمة،
ا إلى تأكيد قيمته  ،  ب والنصررررررفي الحر أنطونيو متأثرًا بمشررررراعر الذنب والتأنيب، ولكنه يسرررررعى أيضرررررً

 : الشخصيات  ي هر ت اعلًا دراميا بينهنا فالني المسرحي 

هامسون [ : تاد الرومان ] يدمدمون و يقو ال  
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قولوا يا رومانيونا    قائد :  

 تحيا روما 

تحيا      آخر:  

احيت    ثالث :  

تحيا الخمر      أنشو ] ضاحكا :  

يحيا السكر      

تحيا روما     القواد :  

تحيا مصر      المصريين :جماعة من   

بلغ السكر مـداه      أيها الشادي أياس     أنطونيو :  

شعر الإله  يغن               يشعر ملاک يغن  

»الحب الحياه أسمع           لا أطرب حتى أنا  

] مهنيا [ :  أياس  

روحينا عن الحب غنىل ما        أنطونيو وأنطونيو أنا أنا  

...في الحب حديث بعدنا نحن        في الشوق أو غن بنا غننا  

ورشفنا من دواليها المنى         هل جنينا من ربا الأنس السمر  

(48-47: شوقي  ) . ه من سرحتها ير النوا هو          الحب والحب الحياة الحياة  

الني الانتمراء القوإ يعتمرد على التمجيرد للوطن وهي )رومرا( إذ يع س  هنرا الني المسرررررررررررررررحي       
شررررروقي إلى أحد الجنود )أياس( ليهنله بالنصرررررر ونجده يعقت   ، ثم ينتقللاحتلا  والدمار  د ورفض اللبل

على غرررررورة الحب الحديث ويع س غرررررورة   اً جاءت تأكيد وله: )انا انطونيوا( مرتين وقد بق  غرررررورة اينا
 . ال رح والمقاح مع القواد الآخرين
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 ، ويع س الني   لثقافات والشررخصرريات في جو احت اليت اعل بين مختل  االأحمد شرروقي   يبرت      
من التوترات السرررياسرررية بين روما ومصرررر، ويعطي مسررراحة للتعبير عن مشررراعر   اً د في ن س الوقت عد 
اة)ابنسررررررررررررررران تجراه   ة الني مجموعرة من القواد ي هر في بردايرحيرث    ،)والحـب والكره(  (والموت  الحيـ

بعضرررررررررهم البعض بنبرة مرحة وخفي ة، مما يع س طبيعتهم العسررررررررر رية في  الذين يتكلمون مع الرومان
 سياق احت الي.

من المجموعة أن ينادإ عتحيا روماع، وهو ما يع س الانتماء القوإ لروما،   القائد الرومانييطلب       
ا يوحي بنوع من ال وضررررررررررررررويرة والاختلا  بين  يرا(، ممرري حثم يرد آخرون بشرررررررررررررر ررل لير موحرد )تحيررا، ت

 . ايشخال حتى في طريقتهم في التعبير عن ن س ال كرة

ا ة عتحيا الخمر، يحيا السررر رع، ممي أنشرررو يدخل في الحوار بنغمة هقلية، وهو يضررري  جملة سررراخر     
 ي لدت بعض الشخصيات.قائيع س الجانب الاسته

 بداعي آخر غورة بارتة للمأساة ابنسانية:  ف ي حوار إ

 ! ويا لقسوة القدر   أنطونيو : انتحرت ! يا للخبر
 من خطر إلى خطر      تلإن الأمور انتق

 أنا الذي بها غدر       ما غدرت وإنما
 انتحرت وما انتحر !      واخجلنا من قولهم

 ني والهموم والكدر        لمبوس ودع ذهب أو ا
 ب للأطباء بصر     ما بجراحات القلو

 يذهب أولمبوس 
 :لروما

 أواه منك وآه ما أقساك !    لفتاك ي روما حنانك واغفر 
 . في الأرض وطن نفسه لهلاك    سلام من طريد شاردروما 

 نابع ولا صبحت عليه بواكي      اليوم يلقى الموت لم يهتف به
 لم تنعمي الرفاته بتراك     إن الذي أعطاك سلطان الثرى 

 بالغار عقك جهده وعصاك    إن الذى بالأمس زنت جبينه 
 عطلت منه مفارق الأملاك     يا رب تاج في جبينك زاهر

 ن لفتاك !ما بال قلبك لم يك      الأمهات قلوبهن رقيقة 
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 ات رضاكمتحرميني في الم لا أعرضت غضبي في الحياة فرحمة  
 ذا أموتُ ، هناك !انأه      فهناك !  كل ما تبغينه   يوتمإن كان 

 باد وعذري في العقوق كذاك  يا أم ، عذرك في اتهام بنوتي 
 ما حل في قلبي هوى السواك         لولا الجمال وفتنة من سحره

 ... قد كنت تغتفرين حين أراك           وباترا فربت زلة يصفحا كل
 ضعفت فقادني جفناك ؟  يمال          قدت المحافل والبوارج قادراً 

 وتركتني نفسًا بغير ملاك          ي  من يد ي ار يواخت ي مر أأخرجت 
  كلهن نواك رثفإذا الكوا              خلت السلامة في أواك فدقتها 

 .( 61-60:شوقي) 
بين الشررررعور بالذنب والبراءة و الاتهام بالانتحار وهي قضررررية تتعلق بالوجود والحياة  كاتب اليواجه      

 قاسرررررريةفكرة  هي و ، فراد اي  هنسررررررانية والصررررررراع الذإ يعانيسرررررراة ابأنقل تصررررررويراً مؤثراً للمتمما يجعلها  
   قعيقة عندما تحقن و تقمهات الر ا من خذلان ولدر يصررررر  لنا قلوب ايوخطيرة في المجتمع لما فيه

 .حبةوكم يطو  حقنهم على فراق اي ،ر الانتحاربخل

على    ىضرررر أالذإ   د والتوكي، التكرار شرررريوع  سرررراليب البلا ية في الني المسرررررحي من حيث وتلحظ اي
والدهشررة للشرراعر ؟ شرر لت الم اجأة  نكارإ بعبارة انتحرت فنجد الاسررت هام اب،  يقايياً قوياً  إالني بعداً 

في   يؤثرجتمايية وهذا كله والاسررررررررررتعارة التي تع س الصررررررررررراع الن س والتوتر الناتت عن الاتهامات الا
 .لقارئ ا

،  ( كليوباتراشرخصرية )بعد فقدان   (أنطونيو)عن شرخصرية  عن حالة ن سرية مأسراوية    المشرهد ي شر      
الع و والتسررررامح وعدم  قد طغى على الني ، و  تسرررراؤلات حو  القدر والمصرررريروبين الذنب الداخلي وال

 الملكة )كليوباترا( إلا أن حب روما وكليوباترا في ن س أولمبوس. الغدر من

  مشرررهد درامي ملي ب،  (الهوى الشــخصــي-  الهويةو   الســلطة)يع س الني ت اعلات معقدة بين  و     
 للمشررررررهد   اً عمقًا وتوتر   ضرررررري تلأسررررررلوب الشررررررعرإ لالرمقية ات لا سرررررريما فبالان عالات العاطفية والحوار 

يع س التوتر الن سرري، ، حيث (كليوباترا)يعبر عن حالة ن سررية مأسرراوية بعد انتحار حبيبته  و ،  الحوارإ 
هناك تصرررررعيد درامي في الني و ،   الصرررررراع الداخلي، وتأثيرات القوة والسرررررلطة في حياة الشرررررخصررررريات 

، وهرذا يعقت التوتر العراط ي  (اللوم الرذاتيالنردم و   و)  (الحقن والصررررررررررررررردمرة  و)،  (التغيير في النبرة  )عبر



Journal of Language Studies. Vol.9, No.2, 2025, Pages (39-70) 
_______________________________________ _______________________________________ 

57 
 

الداخلي ينطونيو. التوتر يتصررراعد تدريجيًا من خلا  تنقلات الشرررخصررريات بين الداخلية )أنطونيو( و  
 الخارجية )روما(، وهو ما يخلق دراما متواتية بين الصراع الشخصي والصراع السياسي.

 اً لي هر الكاتب سررررررد ياسرررررية التي تواجه السرررررلطة ؛ تمات السرررررايالكاتب في المشرررررهد الحوارإ   يصررررر 
 : حرس الملكةآخر على لسان  اً حواري

(د من حرس الملكة نيدخل ج")  

مولاي، ذات الجلالة  الجدى :  

؟ يالملكة الآن عند أتوبيس :  

(في حاشيتهاا باتر و يكل تدخل)  

تحية يا أبت  : اباتر و يلک  

سيدتي في حجرتي                أنوبيس :  

وإن تحدى قدرتي      مرى بما شئت يكن  

 كليوباترا :

أبت المضيا يوأن بوارج    أبي ، أعلمت أن الجيش ولى  

يس :بانو   

وذا حابي به أفضى إليا   علمت وكان ذلك في حسابي  

باترا :و ليك  

وكيف حرث هزيمته عليا      وهل نباك عن أنطونيوس  

أخذوه حيا ؟ صباح اليوم أو      أأردوه قتيلا ي وما أدر   

فقد أصبحت لا أجد الوليا      أبي ذهب الحليف فكن حليفي  

 أبي خفت الحوادث 
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ئالباة النيل ليس تخاف شي          يلا تراع   أنوبيس :  

 كليوباترا :

ولكن أن يسيروا بي سبيا     أبي لا العزل خفت ولا المنايا  

( . 88 -87:شوقي  )مت شعرة في مفرقيوت     بالمناسم تاج مصر أوطأي  

اي       المسرحي  الني  فنجد يحمل  المعركة  أحد غباحات  والدولة في  السلطة  تواجه  التي  تمات 
  ن سية أبعاد    لحواد  في يل توتر سياسي بحت ذإتمات واات بين الملكة وحاشيتها في حل ايحوار 

  قضايا السلطة   الني   وفلسفية، ويًقدم غورة مثيرة عن ال يادة النسائية في مواجهة ايتمات، كما يع س
شخصية  بين    اً حوار   مسرحيالمشهد  إذ يتضمن ال  ،  التي قد تحدد مصير الحضارات   والحروب  الميرا  و 
وما  والخو )  السياسيوالقلق  ، وهو مشهد مليء بالتوتر والصراع العاط ي  (أنوبيس)ووالدها    (كليوباترا)

، بدخو  جند (الملكة كليوباترا)ايتمة التي تواجهها    الني   يع سإذ    (أو أخذوه حيا  -أدرى أأردوه قتيلا
ثم يتحو     الملكية ،  بمشهد يع س سلطتها  (كليوباترا الملكة )، وهو تمهيد لدخو   (حرس الملكة)من  

الحوار بين الشخصيات إلى محور رئيسي، حيث أنوبيس يقدم كأب ح يم )في بدايته(، لكن تطورات  
 موضاً وتعقيداً.ايحدا  تكش  عن شخصيته ايكثر ل

لاستقرار  ل  يتبادر إلى الذهن أن النيل يًعتبر رمقاً   "لباة النيل ليس تخاف شيئا"،عندما يقو  أنوبيس       
كليوباترا للتشبث بمصر وهويتها الثقافية والسياسية، حتى في ايوقات تح يق  ل  رمقاً و   والقوة في مصر

 العصيبة. 

)كليوباترا( على الكلمات التي تتميز بعمق   شخصية الملكةفي هذا المقطع الأدبي تركز     
 نفسها، إذ تقول: ن والخيبة وغياب الحبيب مناجية المشاعر حيث تبرز بها الخذلا 

 وباترا ] كأنما تناجي نفسها [ :ليك "

 وتفردت بالألم     نام » مركو « ولم أنم

 املتالموت فا قي ل    رحه كج يليت جرح

 قتل المفرد العلم         قاتل الله ماضياً 

 ساعة وانقل القدم    أنطوان انفض الــكرى 
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 واشرب الراح بالنغم       قم كأمس اغنم الهوى 

 وتمتع من النعم         وتخير على المنى 

 وتغلب على الأمم         واغمر الأرض بالقنا

 ووثبا إلى القمم د        وقد الخيل في الوها 

 إنما كنت في حلم !           ي ا العين أبصر أيه

 لى شرميون [ : إلتفتة )م

 ينفعنا فيه ولا الباس  يُ لا الرأ    يا شرميون بلغنا موقفاً حرجا 

 سالياإلا تعرض حتى سده       رجاء كنت ألحه  قبثلم يبق 

 ( الإسكندرية من الشرفة تلق نظرة على)

 ... اسكندرية، هل أقول وداعا؟   بوشك أقوله ييُحدثن ىجمت

 ويجيئنك ضرعك بالذئاب جياعا     يأتين زرعك بالرياح عواصفاً 

 ( . 116: شوقي) قد دك ركن بنائها وتداعى    فإذا الحضارة بعد طول بنائها 

لم وحدها ولا تشارك مناجاتها لن سها وكي  تت رد باي  إذ نلحظ  الملكة ة  يعبر عن معانا  شوقيد  جن    
ن  يحل بها بعدها وعليه يم ن القو  إثم تلقي ن رة إلى مدينة ابس ندرية وما س،  في ماضيها    اً أحد 

 المعاناة تكللت في مملكة كليوباترا خوفا من موتها.

ينطوإ على  حيث  قية،  مجموعة من المشاعر المعقدة والتصورات الرم  حوار المسرحييع س ال     
الدراميةعد  الداخلي)  د من ايبعاد  الماضي والحاضر     -الخارجيالصراع     -الصراع  بين  الصراع 

والموت   -والمستقبل والقمم  -  الجرح  والحضارة   - الخيل  الني  ،  (الهوية  ليس مجرد قصيدة  هذا 
م  استخد فقد  من ابم انيات المسرحية في بناء الشخصيات والمواق  الدرامية. اً كثير  شعرية بل يختقن 

الموت قى  ل...رحهكج ليت جرحى  ...  وتفردت بالألم  ولم أنم"  مركو  "نام  )  .ال ضاء كعنصر درامي
الموت هنا ليس بالضرورة نهاية الحياة، بل إشارة إلى التخلي من ايلم أو تجنب العيش  (، ف  املتفا
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الني    .مستمرة  في معاناة المتدايية، وتًستخدم في  للحضارة  الكاتب كرمق  إليها  ين ر  المدينة التي 
 . لتصوير الخو  من المستقبل المجهو 

في هذا المشهد يتجلى به الموت الرمقإ لهذه    (وسألمب )الحوار اببداعي على لسان شخصية  ف      
 الحضارة الذإ تواجه الحروب والصراعات في يل القسوة، كما في الني:

   : لمبوس"أ

نضره ضاحك   ه       ووجه  جبين مشرق الغر    

رهسنان كأن المو   ت في جفنيهما كوعي  

منايا عنه مفتره وهذا فمها تبدو ال                               ـ   

هنا السر هنا العبره        نظرا ولكن قيصر ادنُ   
 فبين السحر والنحر    كمثل الخدش من إبره

 مكان الناب من صل       شديد البأس والشره 
 ] تلدغه الأفعى[ 

لقد مست يدى جمره       إلهى، قيصري ، آه  

:  فتره يجسدسرى السم بأعضائي      وعمت   

 وجاءت سكرة الموت
 أكتافيوس : 

 ويل ا

  شوقي: 115. 
 وويح اع)28(

نلحظ أن الن س المسرحي يحمل دلالات الحقن والرثاء على وفاة الملكة التي سمت ن سها ويص   
فيها كمثل   الذإ  بالموت والكسرة والحر  التي شبهها  وعليه نجد أن    إبرةفي    الخدأالمبوس عيناها 

 ت توجها قيصر( حينما جاء)  الم ان الحقن وخاغة  في  الحاشية الملكية قد فجعت بوفاة الملكة وقد حلي 
 : قائلاً   وينوح عليها -س رة الموت 

وتنفض عنها الهامدين المقابر     لى يوم نلتقى  إوبترا يقيصر:وداعا كل  

فلا الثأر منلحاح ولا الحقد ثائر          محا الموت أسباب العداوة بيننا    

صروف المنايا والحدود العوائر       وما استحدثت عند الكرام شماتة     
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حساميهما أوطاننا والعشائر       إن نحن اقتتلنا وجردت    وداعا و   

قاهر ومالي سلطان على الموت  تحديتني بالموت حتى قهرتني    

المنايا للقيود كواسر  يى ومُت عزيزة               وأيدترفعت عن قيد  

ت بناديك القيود القياصرجر  التي نازعت روما مكانها       و وأنت   

     كما جاء بالمسحور أو راح ساحر      بأنطونيو ويوليوس حقبة لعبت  

       باتر   لرومة  أصيب به سيف          تر سيف رومة با وما أنا إلا

ع السلم زاجر مكرها      وفي الحرب إن لم ترد  زجرتُ فلم أسمع فقاتلت  

يطاول أنساب الملوك المصاهر     الكريم بمثله ي وأنطونيو صهر   

وحاشيته وتزف التحايا  له من الأبواق والحناجر خارج القصر[  )يخرج أكتافيوس  

في البلاد عزا وقهرا  ييها الذئاب عواء أنشدى      وادعأ ي أنو بيس :أكثر   

واسبحي في الدماء نابا وظفرا      يوضج    يوغن     يواهتف ينشدأ  

من ضياغم الغاب قفرا دياً أو إلا       لا وإيزيس ما تملكت    

) شوقي: 116- 117(.
 قسما ما فتحتُ مُ  مصر لكن      قد فتحتم بها لرومة   قبرا 

يحمل الني مشهداً حقيناً مب ياً على وداع الملكة فيودعها قيصر بقوله وداعاً الى يوم اللقاء حينما      
ومن  .  باب العداوة بين بينهم و بين الدولتين  س أيجمعهما الموت ويلتقون ف ي وداعهم وموتها اخت ت  

ب ا قو  والعواء شبه  النحيب  تعلو  االذئ  بعواء  ءهة  التي  فالني أب  قهراً  فلسفية    غواتها  يحمل مشاهد 
الحوار   المسرحيالني  يدور في   (  لالات تعبر عن مدت محبة قيصر لهذه )الملكةود تراجيدية قوية  

(، إذ  المصالحة مع القدر-الاحتكام إلى العن  والنهاية -الصراع بين الشخصيات   -الموت والقدربين )
إذ   ة حو  المواق  المصيريةكشخي يعبر عن تعبيرات شعرية وتراجيدي(  ألمبوسيدور الحوار بين )
 تداييات الجروح الجسدية والموت الذإ يقترب. ات تع س هذه اللح 
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ع، ي هر أنه يواجه   وويح ا، ويل ا عبقولة:  معبراً عن ايلم والحقن  فقد كان  أكتافيوسأما حوار     
  قيصر أما موقف    ،  الموت بحقن وتخو   لكنه يواجهموق ه القوإ كحاكم،  من    رلم  بالايلم والعواقب  

في مشهده، يًحاكي قيصر وداعه    ن الموت كقدر لا يم ن الهروب منهيتحد  عفهو  شخصية عميقة  ك
ويًعبر عن المصالحة مع القدر. وهو يً هر كي  أن الموت يحل كل الصراعات بين الناس،   لكليوبترا

ع وهذا المشهد الحوارإ  ولا الحقد ثائر  ملاحافلا الثأر  ..  حيث يقو : عمحا الموت أسباب العداوة بيننا
 هذا يع س فكرة أن الموت يساوإ بين الجميع، ويوق  كل الحقد والمنافسات. الشعرإ 

 بيس :أنو الحوار الدرامي لشخصية  إلا أن

 ع   في البلاد عزا وقهرا يوادع      ييها الذئاب عواء أنشدأكثرى أ" 
يشير إلى أن الانتصارات العس رية وال تح لا تًقارن بالدمار الذإ و   معبرًا عن الغضب والرفض       

الموت  الشعرإ ،    يًخل ه  الحوار  في  المسرحي  بين    عدداً يبرت    فالمشهد  الداخلية  الصراعات  من 
ويستعرض بش ل شاعرإ ودرامي كي  أن الموت يم ن أن ي ون العامل الحاسم في  ،  الشخصيات 

 . إنهاء التوترات والصراعات بين ايفراد والشعوب 
 د قائلًا:حإذ يأخذنا الكاتب إلى حوار شعرإ ودرامي في آن وا

قنا الدهر      فقد تجمعنا الذكرى فر   نئل"  

يخرجان [ |   

 {يسمع صوت بوق [ : 
بيس :    البوق دوى        قيصر أقبل أنو   

 يدخل حارس [ 
قيصر  يالحارس :           مولا  

الطبيب أو بابوس [  هت معييتنحى عن الباب ويدخل قيصر وفي    
 أنوبيس :

 ما يبتغى قيصر من أسيرته ؟       إن التي أعدها لزينته 
ماتت ولم تنزل على مشيئته   يدخل روما وهي في كتيبته          

 تزيد في موكبه وقيمته بورك في النيل وفي عقيلته 
 قيصر : 

مرأة تسخر من قائد الهة الرومان ! ماذا أرى ؟       آ  
على ضعفها       ولم تزل تسخر بالكائد يقد أبطلت كيد  
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تمنيتها        لم أبغها في الجسد البائد يفي الجسد الح  
باترا [كليو يركع قيصر عند جثة   

لنفسه [ :  أنوبيس ]  
كتافيو : أ  

 الحادث العجيب      قيصر والطبيب !
قريب  بها بابيغدرها وعهده           

كتافيو: أ  

! جراحال قتيلا    ولكن لا أرى أثر   عجيب يا طبيب أرى   

لوناً       وأندى من رياحين الصباح  ف  أر ليست في الفناء أ  

- 112:  شوقي)    ع؟الزعاف أم السلاح    أبا السمفهل تدنو فتكشف كيف ماتت       
113 ). 

الخيبة    -الموت والفقد)مثل  تراجيدية وعاطفية  ات يتضمن لح   في الني المسرحي  الحوارإ       
المشاعر المتناقضة، وتًبرت التوترات جمع  نت  (، هناالغموض في الموت  -التصالح مع الموت  -والخيانة

اكتافيو    و  قيصرو    أنوبيس)كر شخصية    ريخية وايسطوريةأالسياسية والشخصية بين الشخصيات الت 
 ،   ("أكتافيوس"

عن م ارقة كبيرة بين الحياة والموت، وي هر هنا كشخصية رمقية    (أنوبيسله الموت )يعبر إ          
ما يبتغى    . في قوله: عملكة مصر  كليوباتراالملكة  تسخر من قيصر وال رو  التي أدت إلى وفاة  

ر تباينًا بين الانتصار  ي ه  الحوارإ    في مشهده" . اما قيصر  قيصر من أسيرته ؟ إن التي أعدها لزينته
ي هر تأمله في الحوار ع  لم أبغها في الجسد البائد ..تمنيتها  يفي الجسد الح  ه عفي قول ، والهقيمة
كليوباترا على قيد الحياة لمواغلة الصراع أو لتحقيق لاياته، ولكنه يواجه    تأمل قيصر بأن  التراجيدإ

 موتها الذإ يمثل له فشلًا في السيطرة على مصيره. 
ي هر تساؤله  وكي  ماتت الملكة كليوباترا  مشوشًا ويحاو  فهم ح يقة ما حد . كان اكتافيو إلا أن 

 ت كليوباترا، مما يع س الاست هام وعدم اليقين.حو  ما إذا كان السم أم السلاح هو من تسبب في مو 
 : هيلانة، إذ تقو : قوة الموت في الني حاضر ب ن وفي الختام فإ 

وكنتُ من عذابه نجوتُ     هيلانة : أبي لقد مر على الموت "  

الموت لا يُذاق مرتين           ؟ين يعلام حلت بينه و ب  
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جثة الملكة وهي تتلفت [ ترى )  

العرش مضطجعا  وراء ملا كا أذكر       فلم ذهلتُ  يالوادآلهة  رحماك  
   اع ر  كما صُ  ي السار صرعت بالناقع       بل اليوم التحقت به  بالأمس ،لا ، لا

الدنيا وما رجعا رجعت إلى  يل ما       لقد رحلنا عن الدنيا الغرور معا  
إلى الحياة على الدنيا به طلعا     داوى فأخرجني يليت الطبيب الذ   

أن نموت معا  كانتإن المروءة       ، صفحا ومغفرة يتي ، ربتمليك  
: بنيتي  الكاهن  

أبي ، صه : هيلانة  
أنت واهمة   لا : الكاهن  

في ملاقاة الردى شرعا فلستما  

جربت فيه غير الموت ما نفعا لو   موقفا في الخطب مختلفا وقفتها  
الطير كما تحيا : مع      ى في الحقلينح ي: تعال حاب  

هو الدنيا  فالحب     الحب هيلانة يهلم  

ا كنشئت فشار  وإن    دونك باركنا يأب  

يبكى على مصرا ؟  فمن    بيس : إذا فارقت محرابي أنو   
أن أقضى العمر إلى        هاهنا ابني سأبقى  

سيرا وابنيا الوكرا  به      ابني باسم الله هلما  
طيبة الغزا هلما        جنة الوادي هلما  

( 112-111:  شوقي) ".تجمعنا الذكرى  فقد          لئن فرقنا الدهر  

إلى ت اغرريل موت كليوباترا بالسررم أم بالسررلاح وقد سررعى إلى ذلك   كتافيوإضررافة الى ذلك كان يسررعى أ
 في المشهد المسرحي دراميالحوار ( البـــــــــالســـــــــملكن دون جدوت إلا أن الروايات تشير أنها توفيت )

يتضررررمن ت اعلات بين شررررخصرررريات بمعناها العميق حيث   لني بالرمقية والمشرررراعر ابنسررررانية المعقدة،
ــان بين لا سرررررررريما فالصررررررررراح المسرررررررررحي يدور رة والحياة اليومية  مختل ة تتراوح بين ايسررررررررطو  على لســـ

 الذكريات -الموت والخلود)معبراً به عن  (  أنوبيس  -حابي  -الكاهن  -هيلانةالشـخصـيات المسـرحية)
لات لمسررررررررحي يحمل معاني عديدة ذات دلاا، فالنص "(الوجود والقدر -الحب والحياة  -والمصــــالحة

 .( 32: يوسف )"،مختل ة
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في الوقت الذإ تركق فيه   ل ة وجهات ن ر متنوعة حو  الوجود ي  الشررررررررررخصرررررررررريات المختتو إذ      
  (.حابي وأنوبيس)شخصيات مثل ال مع من خلا  حوارهاهيلانة على الحقن والصراع 

وهي ،  (الحياة والموت )غررراع داخلي في ن سررها بين    يسرررد أحمد شرروقي على لسرران الشررخصررية هيلانه
هي موت في وقت سررررررابق، ولكنها تجد ن سررررررها مجددًا في مواجهة هذا المصررررررير. و من ال  تبرهن نجاتها

سربب عودتها إلى الحياة  ، في الوقت ذاته تسرأ   بالضرياع بعد التجربة التي مرت بها  هاتعبير عن شرعور 
 .بعد أن فارقت الملكة

يحراو  يهردئ من    وهوبرالح مرة والواقعيرة،  لكن في الحرا  يتردخرل الكراهن ليتجلى بحواره مع )هيلانرة(  
 واجههرا بح يقرة أن الموت لا يم ن الهروب منره، وأنره لا فرائردة من التعلق برالوهم أو الخو .يو   هراروع

 ها لها.التوجه نحو الحياة مرة أخرت والتمسك بحبب هايدعو  بينما حابي كان
يتحررد  عن فررارق الموت والقمرران، مبرتًا فكرة ال راق والررذكريررات التي تبقى    إلرره الموت   أنوبيسا  بينمرر 

 .لني يع س مأساة تاريخية وأسطورية معقدةلا سيما فا،  بعد الموت 
  وجما  فني قيمًا اجتمايية وسرررياسررريةيبرت بمهارة  الشررراعر في نصرررول مصررررع كليوباترا أن تم ن     

 .(18ين ر: الساعدإ: ). ة خل  جمالياته ال نية والبلا ية، متواريكامنةون سية وتاريخية 
 

 الخاتمة:
 :هي، و  توقف هذا البحث على أهم النتائجلا بد  أن ي 
خ  الرائد في تطوير المسررح الشرعرإ العربي، حيث نجح في تويي  التاري الدور حمد شروقي ي  ي هر 

ي تح الباب لدراسررررررررات مسررررررررتقبلية تًعنى بتحليل التأثيرات  كما ،   والشررررررررعر لخلق عمل درامي متكامل
المتبادلة بين ايدب العربي والمسررررح العالمي، أو اسرررتكشرررا  ايبعاد النسررروية في تمثيل شرررخصرررية  

 . كليوباترا كقائدة سياسية
تميَّق الحوار في المسرررررحية بقدرته على كشرررر  الصررررراعات الداخلية والخارجية للشررررخصرررريات،   .1

الذإ تجلَّى في التناقض بين الولاء العاط ي والمصرررررررررررالح  كليوباترا وأنطونيوس،    لصرررررررررررراع بينمثل ا
السررررررياسررررررية. كما سرررررراهم الحوار في تعميق ايبعاد الن سررررررية للشررررررخصرررررريات، كالتوتر بين الشررررررجاعة  

 والضع ، والصراع بين الهوية المصرية والهيمنة الرومانية.
رية وايحدا  التاريخية، مما منح الني بًعدًا . نجح أحمد شوقي في المقع بين الشعر كوسيلة تعبي2

تراجيرديرًا يع س الهويرة العربيرة. فرالشررررررررررررررعر لم ي ن مجرد أداة جمراليرة، برل وسرررررررررررررريلرة لتحويرل الوقرائع 
 إنسانية تتجاوت القمان والم ان. التاريخية إلى دراما
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ت ابيقاع الدرامي. كما ويَّ  شررررررررررررروقي الرموت التاريخية   بأسرررررررررررررلوب شرررررررررررررعرإ موسررررررررررررريقي، مما عقَّ

الحياة والموت،  وايسررررررررطورية )مثل النيل وأنوبيس( لتعميق الدلالات ال لسررررررررفية، مثل الصررررررررراع بين  
 لسلطة والحرية.وا

. كشررررررررر  الحوار عن تداخل العوامل الن سرررررررررية )كال خر والندم( مع العوامل الاجتمايية )كالانتماء  4
عن رفض  الوطني والصراع الثقافي(. فموت كليوباترا بالسم لم ي ن مجرد نهاية تراجيدية، بل تعبيرًا  

 الاستسلام وهقيمة الهوية.
البلا ية والتكرار في تعقيق التأثير العاط ي، مما جعل   . أسررررررهمت اللغة الشررررررعرية الغنية بالصررررررور5

النهاية المأسرررراوية لكليوباترا تترك أثرًا عميقًا في وجدان الجمهور، كرمق للتضررررحية من أجل الح ا   
 على الكرامة.
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